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El mundo es una infinidad de libros.
Los necios solo leeran uno.
Los curiosos leeran unos cuantos.
Los locos intentaran escribir el suyo.
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Proélogo

Las “tipologfas” actuales de los géneros teatrales se asemejan mds bien a un listado sin
orden ni concierto. Adoptan ante todo un punto de vista histérico, limitindose a constatar
los géneros que han existido (y que a menudo ya no existen como tales), y se basan a la vez
en el fondo y en la forma, sin articular verdaderamente ambas dimensiones. Se trata de
simples listas abiertas que se contentan con etiquetar la diversidad del hecho teatral, sin
llegar a explicarlo.

Desde la Antigiiedad, son pocos los que se han atrevido a elaborar una tipologia razonada
de los géneros teatrales. Hoy en dia, el panorama oscila entre interminables listados
redactados por especialistas de teatro sin conocimientos particulares en teorfas del lenguaje,
y tipologias reducidas a un ndmero muy limitado de géneros (comedia, tragedia y drama,
por ejemplo), concebidas por tedricos sin experiencia prictica personal en dramaturgia.
Las tipologifas que se ocupan especificamente de la comedia son algo mds precisas, pero se
apoyan en la oposiciéon de procedimientos que, en la prictica, suelen combinarse
ampliamente: comedia de cardcter, de costumbres, de situacién, de enredo... Una buena
comedia suele participar de todos esos géneros a la vez: cuida la caracterizacién de los
personajes y la estructura del relato, sin excluir una discreta sitira social, y busca al mismo
tiempo el asentimiento de un amplio publico popular.

Este ensayo propone una tipologia estructurada y dindmica de los géneros teatrales. El
método no es ni inductivo (observar la diversidad de los géneros teatrales e intentar
clasificarlos empiricamente), ni deductivo (partir de una organizacién teérica para generar
categorfas donde encajar a priori las distintas formas de teatro), sino hipotético-deductivo:
elaborar un modelo hipotético a partir de la observacién del hecho teatral y validar después
ese modelo comprobando que es capaz de re-generar todas las virtualidades de la
dramaturgia teatral.

Este modelo, muy general y profundo, podrd por supuesto afinarse y completarse mds
adelante para incorporar las formas més superficiales del proceso de creacién teatral.



De la analisis a la creacion...
hasta el analisis de la propia creacion

En primer lugar, como semidlogo, participé en los afos ochenta en los trabajos de la
Escuela Semidtica de Paris bajo la direccién de su fundador, Julien Algirdas Greimas,
companero de ruta y sucesor de Roland Barthes como figura principal de la investigacién
francesa en semiologfa. Sin embargo, al igual que Umberto Eco, siempre me he
reivindicado a la vez lingiista y escritor. Por ello me orienté mds tarde hacia la escritura de
guiones antes de dedicarme por completo al teatro. Autor prolifico, he escrito en pocas
décadas mds de ciento veinte obras, que conforman un universo teatral a la vez original y
muy coherente, asf como un corpus literario excepcional tanto por su diversidad como por
su amplitud. Hoy mis obras se representan en todo el mundo y mis textos son estudiados
desde la ensefianza secundaria hasta la universidad.

En mi escritura, me apoyo en las bases sélidas que adquiri en narratologfa como
investigador en la Ecole des Hautes Ftudes en Sciences Sociales. Pero también dirijo, en
ocasiones, una mirada analitica sobre mi propia obra teatral. Es esta competencia
lingtifstica y literaria la que deseo compartir con todos aquellos que hacen el teatro de hoy
0 que se interesan por €l, ya sea como autores, directores de escena o intérpretes, pero
también como investigadores, profesores, estudiantes... o simples espectadores
apasionados.

Este breve ensayo es para mi una manera de cerrar el circulo de mi recorrido profesional,
intelectual e incluso existencial: del estudio de las teorfas lingiifsticas a la creacién literaria...
hasta el autoandlisis de mi obra teatral.



Parte 1

De la representaciéon del mundo a la representacion teatral



Capitulo 1:
El proceso de la creacion teatral

Desde un punto de vista semidtico, la dramaturgia teatral (entendida como proceso de
produccién de un especticulo destinado a un publico) puede analizarse como un recorrido
en tres etapas:

Seleccion de un modo de representacion

Es la puesta en marcha de un tipo de lenguaje especifico, previo a toda produccién de
sentido. En otras palabras: ¢qué tipo de relacion entre significante y significado se elige para
expresar un determinado propdsito? Para hablar del mundo, el teatro (pero también la
literatura en su conjunto y las artes pldsticas) puede optar por un lenguaje mimético o por
otros tipos de relacién retérica entre significante y significado (por ejemplo, el modo
simbdlico).

Elaboracién de un proyecto dramitico

Es la puesta en discurso y en escena de un mensaje especifico a través del enunciado (la
historia que se cuenta, que no es propia del teatro) y de la enunciacién (la manera de
contar esa historia mediante las herramientas y los cédigos del teatro). En otras palabras:
¢como expresa el teatro su vision del mundo a través de un texto dramdtico en particular?

El término «texto dramdtico» no debe entenderse aqui en sentido estricto como texto
escrito e impreso. Remite al proyecto dramdtico en general, que depende tanto del texto
como de la puesta en escena prevista, ya sea un proyecto completamente redactado de
antemano o que incluya también una creacién escénica directa, integrando el trabajo de
puesta en escena propiamente dicho.

Realizacién de un especticulo teatral

Es la transmisién efectiva de ese proyecto dramdtico a los espectadores bajo la forma de una
representacion teatral. Aqui surge en particular la cuestién del contrato de interpretacién
que el teatro establece con el publico respecto al especticulo.

La tragedia pura se mantiene esencialmente en la denotacién y, por tanto, en el primer
grado, mientras que la comedia instaura, mediante la connotacién, una distancia critica
respecto a su propio discurso: el pablico es invitado a recibir el especticulo en segundo
grado, como portador de un comentario implicito tanto sobre su contenido como sobre su
forma.

Es la combinacién de las decisiones tomadas en estas tres dimensiones del proceso teatral la
que permite establecer una tipologia de vocacién exhaustiva de los géneros teatrales.



1. Los modos de representacion

1.1. La relacién con el mundo

Los géneros teatrales se inscriben en una historia general del arte que incluye la literatura,
pero también las artes pldsticas. Conviene, por tanto, situar primero la variedad de formas
de la expresion teatral dentro de un modelo que dé cuenta de la diversidad de los
movimientos que han marcado la historia de la expresién artistica en su conjunto.

Para ello, utilizaremos uno de los modelos elaborados por la semidtica (el estudio de los
sistemas de signos) para cartografiar y estructurar un campo de significacién. El cuadrado
semidtico es un modelo légico-semdntico a la vez estdtico (define posiciones) y dindmico

(sugiere recorridos).

Para un campo semdntico dado (por ejemplo, la relacién que el ser humano establece con
el mundo del que forma parte), el cuadrado semidtico se construye a partir de un primer
eje de oposicién entre contrarios. En este ejemplo: utilitario (lo que pertenece a lo prictico)
versus identitario (lo que pertenece a lo mitico).

Las otras dos posiciones del cuadrado se definen mediante la operacién légica de negacién
de cada uno de estos términos; en este caso: no utilitario (lo que no sirve para nada desde
un punto de vista prictico: lo lddico y lo estético) y no identitario (lo que estd
deliberadamente despojado de toda carga simbdlica: lo técnico y lo cientifico).

El recorrido légico del cuadrado semidtico se efectiia mediante la negacién de un término y
la posterior afirmacién de su contrario. En definitiva, este modelo define cuatro posiciones
regidas por tres tipos de relaciones: contrariedad (entre los contrarios), contradiccién
(entre un contrario y su negacién), complementariedad (entre la negacién de un término y

su contrario).

Este modelo antropolégico, fundamental y altamente estructurante, da cuenta de los
cuatro modos de estar en el mundo del ser humano, que ha experimentado sucesiva o
simultineamente a lo largo de su historia.
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El modo prictico

El ser humano se inscribe en un mundo sin profundidad del que forma parte y sobre el que
intenta actuar en su propio beneficio, primero para simplemente sobrevivir y luego para
construirse un entorno vital confortable. El ser humano no busca dar un sentido al
mundo: se limita a utilizarlo y a configurarlo para satisfacer sus necesidades materiales. Este
modo de estar en el mundo es sin duda el mds primitivo, y el ser humano lo comparte con
el reino animal, cuyo objetivo principal es la supervivencia, individual o colectiva (cf. los
animales sociales) mediante la adaptacién al entorno y la explotacién Sptima de sus

recursos.

El modo lidico y estético

Una vez garantizada la supervivencia y una comodidad relativa, el ser humano dispone del
tiempo necesario para desarrollar actividades no directamente utilitarias, vinculadas a la
basqueda de un placer de orden lddico y/o estético. Ya no se trata solo de utilizar el
mundo: este se convierte a la vez en un terreno de juego y en un objeto de asombro y
maravilla. Es en esta etapa cuando el ser humano comienza a diferenciarse del animal,
desarrollando especialmente una actividad artistica.

El modo mitico

El ser humano no considera ya el mundo que le rodea inicamente como un entorno que
utilizar o como una fuente de placeres heddnicos: se interroga sobre el sentido que debe
dar a su propia vida y sobre la posibilidad de un mds alld del mundo material. El mundo se
le presenta como el significante misterioso de un significado por descubrir. Surgen asf la
filosofia y las religiones, con la aparicién de los primeros ritos funerarios que atestiguan la
necesidad existencial de la Humanidad de imaginar un mds all4 (mds alld del individuo tras
su desaparicién, mds alld del aqui y ahora cuando uno lo abandona, mds alld del tiempo
humano cuando la muerte priva al presente de todo futuro).

El modo técnico y cientifico

El ser humano, como reaccién ante una bisqueda de sentido incierta o incluso totalmente
vana, renuncia a considerar el mundo como una alegoria cuyo significado profundo habria
que desentrafar, para verlo como un objeto de estudio racional. Es el desarrollo de las
técnicas aplicadas y también de las ciencias fundamentales, como busqueda de una
explicacién del mundo no basada en la interpretacién simbdlica, sino en la observacién y la
experimentacion.
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A partir de este modelo extremadamente general, es posible organizar los distintos
movimientos artisticos y su sucesion histérica (en ocasiones ciclica) en torno al tipo de
relacién que pretenden establecer con el mundo en sentido amplio. Todo arte, en efecto,
propone también un cierto tipo de relacién con el mundo al que aspira a dar cuenta o con
el que busca entablar un didlogo, ya sea mediante una representacién mimética o mediante
una interpretacién simbdlica.

PRACTICO MITICO

UTILITARIO s> IDENTITARIO

NON IDENTITARIO NON UTILITARIO
TECNICO LUDICO
CIENTIFICO ESTETICO
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1.2. La representacién del mundo en el teatro

Los cuatro tipos de relacién que el arte, y en particular el arte dramdtico, puede mantener
con el mundo, a fin de elaborar un lenguaje previo a todo discurso, son los siguientes:

El modo realista

El realismo (y su variante trégica, el naturalismo) se propone restituir la realidad con mayor
o menor fidelidad a fin de producir un efecto de verosimilitud. El realismo se apoya en este
efecto de realidad para ofrecer al ptiblico una visién edificante y/o critica del mundo.

El modo surrealista

Lo que aqui se denominar4 surrealismo en un sentido amplio, aun partiendo de la realidad
ordinaria como punto de partida, busca hacer bascular el relato hacia lo fantdstico. El
surrealismo abre una puerta hacia un mds all4 de lo real, que serfa en tltima instancia mds
verdadero y mds portador de sentido que el mundo familiar que habitamos.

El modo simbolico

El simbolismo se desprende por completo de la realidad para poner en escena un mundo
imaginario concebido como una alegoria de lo real. El simbolismo propone una
interpretacién de la realidad en forma de relato mitico, destinada a explicitar el sentido
oculto del mundo ordinario, que de otro modo nos resultarfa imperceptible e
incomprensible.

El modo objetivista

Lo que aqui se llamard objetivismo constituye un retorno a la esencia misma de una
realidad despojada de toda carga simbdlica. El objetivismo propone, por tanto, una
aprehension sin filtros de la realidad con el fin de subrayar la naturaleza propia de las cosas,
descritas con un minimo de artificios.
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2. La elaboracion del proyecto dramitico

En el teatro, cada modo de significacién encuentra su actualizacién mediante la
elaboracién de un texto teatral como enunciado (lo que se cuenta) y como enunciacién (la
manera de contarlo). El modo de significacion elegido implica ademds, desde el inicio, un
cierto tipo de relacién que se propone al piblico con respecto al especticulo al que asistird.

2.1. El proyecto realista

El enunciado se caracteriza aqui por situaciones verosimiles (aunque puedan parecer
excepcionales): personajes ordinarios, espacializacién familiar, accién légica, temporalidad
lineal.

La enunciacidn se caracteriza por el respeto de los cédigos tradicionales del teatro: puesta
en escena de personajes ficticios vinculados a la intriga (excluyendo asi toda encarnacién
escénica del autor, del director, del regidor... o de los propios espectadores), respeto del
cuarto muro, tiempo del relato siguiendo el tiempo de la accidn.

La identificaciéon que se propone al espectador con un personaje (o eventualmente con
un grupo de personajes) de la obra se basa en el punto de vista. El publico es invitado a
identificarse con el personaje desde cuyo punto de vista se aborda la historia. El espectador
descubre los acontecimientos con €l y comparte sus reflexiones y emociones. Es la
identificacién psicolégica.

2.2. El proyecto surrealista

El enunciado se caracteriza entonces por un desajuste de las leyes de la realidad ordinaria:
personajes extrafos, espacializacion incierta, accién ildgica, temporalidad alterada.

La enunciacién puede también esforzarse por vulnerar deliberadamente los cédigos
tradicionales del teatro: intrusién del autor, e incluso de los espectadores, en la historia;
falta de respeto del cuarto muro; tiempo del relato que deja de seguir el tiempo de la

accion.

La identificacién posible del espectador con cualquier personaje de la obra se ve
perturbada por el irrealismo del enunciado y por la irracionalidad de la enunciacién. El
espectador tiene dificultad para identificarse con un personaje en particular debido a la
inestabilidad del punto de vista y a la incoherencia de los protagonistas. La identificacién se
vuelve difusa, plural, caleidoscépica. Es la identificacién flotante.
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2.3. El proyecto simbolista

El enunciado se caracteriza por la puesta en escena de un mundo paralelo imaginario,
dotado de sus propias reglas, tanto en lo que concierne a los personajes y a sus
caracteristicas fisicas o psicolégicas como al referente espacial y temporal, o incluso a la
16gica misma.

La enunciacién no se limita a infringir los cédigos tradicionales del teatro: crea sus
propios cddigos. La danza, la luz o la musica pueden sustituir parcial o totalmente a los
didlogos para expresar el enunciado, y la propia nocién de separacién entre el espacio
escénico y la sala puede reemplazarse por otro dispositivo, en particular de cardcter
Inmersivo.

La identificacion del espectador con un personaje concreto se basa en valores éticos, y ya
no en un perfil psicoldgico. Se invita al espectador a identificarse con el personaje que
encarna los valores positivos (el bien, lo justo, lo verdadero). La identificacién es moral y
maniquea. Es la identificacién ideoldgica.

2.4. El proyecto objetivista

El enunciado se caracteriza por un minimalismo reivindicado: personajes apenas
esbozados y sin profundidad psicoldgica, espacializacién esquemdtica y ausencia de
decorado, relatos muy breves. La obra dramdtica aparece como una sucesién de momentos
captados al vuelo, de fragmentos de vida, de instantdneas... Es el sketch o la sucesién de
sketches.

La enunciacién responde también a una economia de medios igualmente reivindicada,
mediante la sobriedad en el uso de los cédigos teatrales: escaso o nulo efecto de
iluminacién, ausencia de transiciones entre escenas, efecto de fragmentacion...

La identificacion se vuelve imposible debido a la distanciacién instaurada
deliberadamente respecto al enunciado, lo que genera una mirada objetivante, por tanto
despasionalizada. El espectador permanece externo a los personajes y a la historia, que se
limita a observar y analizar. Es la identificacién neutralizada.
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2.5. De lo intimo a lo societal

Cada una de estas relaciones con el mundo, sin embargo, puede abordarse desde un punto
de vista individual o colectivo.

Lo que pertenece al dmbito individual y a lo intimo invita a reflexiones sobre la vida y la
experiencia de un sujeto particular (introspeccién psicoldgica o psicoanalitica), sobre la
célula familiar, el circulo de amistades, la vida de pareja...

Lo que pertenece al dmbito colectivo y societal invita a reflexiones sobre la vida en sociedad
(desde la sociologfa en sentido amplio hasta el inconsciente colectivo) y sobre la vida social
en todas sus manifestaciones (profesional, comunitaria, politica...).

Aunque la palabra societal pueda parecer un anglicismo, la utilizaremos aqui para
distinguir lo que pertenece a la simple socialidad, que puede inscribirse en una esfera
intima (por ejemplo, las relaciones de amistad), de lo que concierne verdaderamente a la
vida en sociedad (el trabajo, la colectividad, la politica).

Por supuesto, el paso de lo individual y del dmbito privado a lo colectivo y al dmbito
publico es gradual. Desde la pura introspeccién, es decir el didlogo consigo mismo, hasta el
debate societal, pueden existir todas las gradaciones. Las relaciones de vecindad, por
ejemplo, constituyen una bisagra entre la esfera privada y la puablica: el vecino ya no es un
desconocido, pero tampoco es atin un allegado.
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3. La realizacion del especticulo teatral

Todo discurso (toda obra dramdtica, literaria o pictérica, por ejemplo), desde el momento
en que se somete a la mirada y a la apreciacién de un puablico, comporta, mds alli de su
denotacién (la referencia a un elemento objetivo del mundo), una connotacién (un
suplemento de sentido subjetivo proyectado sobre ese discurso por su destinatario). Asi, la
tragedia cldsica en su conjunto es considerada como un género noble y elitista, dirigido por
tanto a un publico muy instruido, mientras que la comedia en general, y mds atn el teatro
de enredo, es vista como un género popular, incluso vulgar.

Estas connotaciones tradicionales de la tragedia y de la comedia, que encuentran su origen
en la historia del teatro, no son, sin embargo, definitivas ni inmutables. Asi, aunque la
comedia contempordnea en su conjunto siga siendo considerada hoy por la institucién
teatral y por un publico elitista como un género menor, las comedias cldsicas de Moli¢re o
de Shakespeare han adquirido, al mismo tiempo que sus autores, estatus de obras nobles. A
la inversa, los derivados mds modernos y mds populares de la tragedia, como el drama y
sobre todo el melodrama, presentan una connotacién popular y se consideran géneros
inferiores.

Por definicién, pues, aunque el contenido denotado de una obra permanezca estable, la
connotacién que se le aplica varfa segtn las épocas, las dreas culturales y los pablicos. Asi,
en Francia, el teatro de enredo, antafio despreciado por las élites, puede hoy ser
ennoblecido por esas mismas élites a medida que sus autores se convierten en cldsicos (cf.
Georges Feydeau o Sacha Guitry)... y reciben la consagracién de la Comédie-Frangaise.

Del mismo modo, el teatro de origen meridional, inicialmente considerado como
regionalista o incluso folclérico por las élites parisinas, y por ello relegado a las salas de
Marsella, pudo acceder con Marcel Pagnol a cierto reconocimiento por parte de la
institucién teatral nacional gracias a un primer montaje triunfal en Paris. Aunque el teatro
de Pagnol en su conjunto siga siendo hoy injustamente infravalorado y contemplado por
las élites con cierta condescendencia.
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3.1. Lo tragico y lo cémico

Dado que, debido a la variabilidad misma de la connotacién, no es posible construir una
tipologfa estable de los géneros a partir de esta dimensién (por ejemplo, género menor
versus género mayor, género popular versus género elitista, género vulgar versus género
noble), la distincién entre tragedia y comedia, en cambio, sigue siendo productiva como
posibles variantes de cada modo de significacién teatral.

En efecto, en teatro, todo texto dramdtico puede declinarse en una versién trégica o en una
versién cédmica, segiin el punto de vista que adopte el autor respecto a su proyecto y, en
consecuencia, la posicién que proponga al publico con respecto a la representacién a la
que asiste.

La tragedia estd enteramente centrada en la seriedad de su tema: el narrador adhiere sin
reservas y sin distanciamiento al narrado y a la narracién, hasta desaparecer completamente
detris del relato.

La comedia, por el contrario, se alimenta de la complicidad entre el narrador y su publico,
al que se invita a no tomarse demasiado en serio lo que se le cuenta, y a extraer del
especticulo un mensaje en segundo grado, a veces incluso contrario a su sentido primero
(cf. la ironfa).

Tragedia Comedia Tragedia Comedia Tragedia Comedia Tragedia Comedia
REALISMO sl SIMBOLISMO
OBJETIVISMO SURREALISMO
Tragedia Comedia Tragedia Comedia Tragedia Comedia Tragedia Comedia

© Jean-Pierre Martinez / universcenic.com
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3.2. El especticulo realista

El modo de representacion realista, sea trigico o comico, encuentra su ilustracién perfecta
en el periodo clisico del teatro europeo, a menudo considerado su edad de oro (siglo

XVII).

La tragedia realista (o su versién menos fatalista, el drama realista) no instaura ninguna
distancia entre el enunciador y el enunciado. Al recurrir a la exageracién de los conflictos
intimos o societales, y a la exacerbacién de las pasiones individuales o colectivas, el
enunciador invita al ptblico a una inmersién total, en primer grado, en la historia, y a una
identificacién directa con sus protagonistas. Es la catarsis, cuyo objetivo es emocionar y,
por ello mismo, edificar.

La tragedia realista, sin embargo, se esfuerza por respetar los cédigos de la dramaturgia
cldsica, perfectamente asimilados por el publico, con el fin de no subrayar el artificio de la
representacion teatral, lo que constituye otro modo de contribuir al efecto de realidad.

Aqui podemos citar el conjunto de las tragedias cldsicas, en particular las francesas
(Racine) y las inglesas (Shakespeare), cuyos relatos se inscriben en un contexto
histérico realista, llegando incluso a poner en escena personajes y acontecimientos
que realmente existieron. Entre estas tragedias, algunas se centran principalmente en
destinos individuales, y otras en destinos colectivos. Estas dos dimensiones suelen
entrelazarse estrechamente, pues la gran historia se cuenta a partir de la experiencia
personal de las figuras histéricas que la sufren y, al mismo tiempo, la moldean. No
obstante, la tragedia realista se perpetda bajo otras formas en el periodo moderno,
con autores como Tennessee Williams (Uzn tranvia llamado deseo, El zoo de cristal)
o Arthur Miller (Las brujas de Salem, Muerte de un viajante).

La comedia realista, por el contrario, instaura una distancia critica entre el autor y lo que
narra, proponiendo asi a los espectadores la misma distanciacién, con el objetivo de
provocar la risa. La comedia realista caricaturiza las situaciones y pasiones que describe
para ridiculizarlas, y asi llevar al piblico a condenarlas y burlarse de ellas. Es la sdtira.

La parodia surge cuando la comedia realista caricaturiza también los cddigos mismos del
g g
género, sin por ello cuestionarlos: por ejemplo, los cédigos del melodrama.

Citemos evidentemente a Moli¢re, maestro absoluto de la comedia realista. Ademis,
muchas de las comedias de Moliére son, por su desmesura, caricaturas deliberadas del
género, creando asf un efecto cémico adicional. Después de Moliere, el éxito de la comedia
realista no ha dejado de crecer, con innumerables autores que, en todos los paises,
contindan dando vida a este género (Feydeau, Neil Simon, Yasmina Reza...).

19



3.3. El especticulo surrealista

El término surrealista ha sido aqui redefinido en un sentido mds amplio para incluir
también, entre otros, el teatro del absurdo. El modo de representacién surrealista engloba
el conjunto del teatro moderno, especialmente europeo, de la primera mitad del siglo XX,
que se construyé en reacciéon a los contenidos y a los cddigos del teatro cldsico,
invirtiéndolos y/o ridiculizindolos.

La tragedia surrealista pone en escena esos mismos conflictos intimos o societales, y esas
mismas pasiones individuales o colectivas, siempre en primer grado, pero esta vez haciendo
descarrilar la 16gica hacia lo absurdo y haciendo bascular lo real hacia lo fantdstico.

La tragedia surrealista puede también dedicarse a subvertir los cédigos de la dramaturgia
cldsica para subrayar el artificio de la representacién teatral, con el objetivo de instaurar un
efecto de extrafiamiento dramdtico. Es lo que hoy se denomina meta-teatro.

Podemos citar aqui algunas piezas de Lorca (Asi gue pasen cinco arios) o de Vitrac
(Victor o los nifios al poder). Pero Shakespeare, como es sabido, es ya en muchos
aspectos un autor moderno. Algunas de sus obras, como Hamlet, que juegan a la vez
con lo fantdstico y con la puesta en abismo de la enunciacién, pertenecen al menos
parcialmente a la tragedia surrealista.

La comedia surrealista afiade a este relato fantdstico una dimensidn caricaturesca, con el

fin de provocar la risa.

La comedia surrealista puede también subvertir humoristicamente los cédigos mismos del
género, recurriendo en particular a la puesta en abismo conocida como teatro dentro del
teatro, esta vez en una versién cémica y no filoséfica.

Podemos citar el teatro de Ionesco, cuando combina a la vez el deslizamiento hacia
lo absurdo y la subversién de los c6digos (La cantante calva).

20



3.4. El especticulo simbolista

El modo de representacién simbolista, ya sea trdgico o cédmico, estd en el origen mismo del
teatro griego y romano de la Antigiiedad, asi como del teatro medieval europeo.

La tragedia simbolista pone en escena conflictos intimos (pasiones individuales) o
societales (pasiones colectivas). En el primer caso estamos ante un suefio despierto
(onirismo) y en el segundo ante una distopfa. En ambos casos se trata de transponer la
realidad que se quiere representar con el fin de interrogarla y otorgarle una interpretacién.

Los cddigos teatrales utilizados por la tragedia simbolista (vestuarios significantes,
decorados estilizados, iluminaciones oniricas, colores simbdlicos) contribuyen a expresar

esta alegorfa con una finalidad poética e interpretativa.

El teatro griego y romano antiguos, en su dimensién mitica, pertenece plenamente a
la tragedia simbolista. El teatro medieval europeo, con los Misterios (dimensién
societal) y las Moralidades (dimensién intimista), pertenece también plenamente a
este tipo. Para el periodo cldsico se puede citar La vida es suerio, de Calderdn. Para el
periodo moderno, Pelléas et Mélisande, de Maeterlinck.

La comedia simbolista también pone en escena conflictos intimos (pasiones individuales)
o societales (pasiones colectivas). En el primer caso estamos ante un absurdo cémico y en el
segundo ante una distopia exagerada, incluso parddica.

Los cédigos utilizados por la comedia simbolista (exceso, transgresion, vulgaridad asumida,
grotesco) buscan cuestionar las reglas del teatro tradicional y burgués.

El teatro griego y romano antiguos, en su vertiente cémica (Aristéfanes), participa
igualmente de la comedia simbolista. El teatro medieval europeo, con las soties,
pertenece también plenamente a este género. En cuanto a las farsas medievales, que
se burlan de los defectos de la gente comun, anuncian en cambio la comedia realista,
que mis tarde encontrard su pleno desarrollo con Moliere. En el siglo XVIII se
puede citar La isla de los esclavos, de Marivaux. Para el perfodo moderno, Ubi rey,

de Alfred Jarry.
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3.5. El especticulo objetivista

El modo de representacién objetivista solo aparece en la época contempordnea. Los
dramaturgos que han cultivado exclusivamente este género son bastante raros, y también
lo son las obras que pertenecen Unicamente a este tipo. Ademds, por su cardcter
experimental, anticonformista e incluso underground (cf. el microteatro espafol), este tipo
de teatro estd poco catalogado y sus autores no siempre son muy conocidos.

La tragedia objetivista se esfuerza por mostrar y diseccionar la realidad individual o
social en un espiritu de testimonio e inventario. El enunciado es sobrio y factual. Se deja
que los hechos hablen por si mismos. Es, en particular, la escritura minimalista del

microteatro espafiol.

La enunciacién estd desprovista de todo artificio. Los cédigos utilizados pueden tomarse
del cine y del documental para producir un efecto de objetividad. El relato es fragmentado
y fragmentario. Se puede recurrir al flash-back o al flash-forward, ya que el tiempo del
relato deja de ser el tiempo de la historia.

Para ilustrar este género, que solo ha aparecido muy recientemente en el teatro,
podemos citar Orphans o DNA de Dennis Kelly, o 4.48 Psychosis de Sarah Kane.

La comedia objetivista es el esbozo o la evocacién fugaz de sucesos individuales o sociales
tratados de manera deliberadamente somera o parcial. Suele ser una comedia corta, incluso
una vifieta, un sketch o una sucesién de escenas mds o menos auténomas entre si, pero
Cuyo conjunto ilumina un mismo propdsito.

Los cédigos de su restitucién teatral se basan en un minimalismo subrayado y llevado a la
ironia.

Para ilustrar este género, se pueden citar Pour un oui ou pour un non de Nathalie
Sarraute, o los sketches de Karl Valentin.
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3.6. La mezcla de géneros

Es importante sefialar que esta tipologfa semidtica combinatoria, aunque define de manera
exhaustiva el conjunto de géneros teatrales posibles, no excluye en absoluto que un autor,
en una obra concreta, se dedique a mezclar los géneros. De hecho, esta mezcla asumida de
géneros, especialmente de la comedia y la tragedia, es, entre otras cosas, lo que constituye la
modernidad y el genio de William Shakespeare.

El hecho de que este modelo pueda ser transgredido no pone en cuestién su validez. En
otras palabras, esta tipologfa, aunque explicativa y predictiva, no es en absoluto normativa
ni prescriptiva. Es una herramienta (entre otras), no una regla que deba seguirse.

Numerosos autores, a lo largo de su vida, se han ejercitado en distintos géneros. Este es el
caso de Jean-Pierre Martinez, cuya obra serd analizada ahora con mds detalle a la luz de esta

tipologfa.

T. Williams Y. Reza Maeterlinck Alfred Jarry
Racine Moliere Esquilo / Misterios Aristéfanes / Soties
Tragedia Comedia Tragedia Comedia
Nuevo realismo Nuevo simbolismo
Teatro clasico Teatro antiguo y medieval

REALISMO ===l S|MBOLISMO

OBJETIVISMO SURREALISMO
Teatro contemporaneo Teatro moderno
Tragedia Comedia Tragedia Comedia
D. Kelly K. Valentin Lorca lonesco

© Jean-Pierre Martinez / universcenic.com
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Capitulo 2:
La obra teatral de Jean-Pierre Martinez

En este singular ejercicio de autoandlisis que es el mio, el semidlogo que fui toma como
objeto de estudio la obra teatral del dramaturgo en que me he convertido. Hablar de uno
mismo en tercera persona no es aqui un gesto de inmodestia, sino la necesaria toma de
distancia del analista respecto de su propio campo de investigacién. Para un enunciado
idéntico, este procedimiento ilustra ademds el papel esencial de la enunciacién en todo
discurso. La enunciacién en primera persona instaura de inmediato una complicidad entre
el autor y el lector, invitado a entrar en una forma de confidencia, mientras que la
enunciacion en tercera persona produce un efecto de objetividad cientifica, contribuyendo
a reforzar la seriedad y la veracidad del planteamiento.

A la luz de esta tipologfa dindmica de los géneros teatrales, la obra teatral de Jean-Pierre
Martinez se caracteriza por un anclaje deliberado y casi exclusivo en la comedia. El tono es
a veces el de la comedia dramitica, o incluso el de la tragicomedia, pero el humor estd
siempre presente. El autor introduce sistemdticamente una distancia irénica respecto a su
propio discurso y a sus propuestas dramatl’lrgicas, distancia que constituye a la vez su
filosofia del teatro... y también una cierta filosofia de la vida.

Para dar cuenta de la obra teatral de Jean-Pierre Martinez, se excluird por tanto la tragedia,
aun cuando algunas de sus piezas incorporan una dimensién trégica, por ejemplo al poner
en escena el destino funesto de una humanidad condenada a su propia pérdida.

Las comedias de Jean-Pierre Martinez, sin embargo, sea cual sea el género al que
pertenecen, se inscriben ya sea en la esfera de lo intimo y lo privado (personal, amistosa,
conyugal, familiar...), ya sea en la esfera publica y societal (profesional, comunitaria,
politica...).
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1. Tipologia general

1.1. Las comedias realistas

Las comedias realistas son sin duda las mds numerosas dentro de la obra de Jean-Pierre
Martinez. Es también el género que exploré con mayor asiduidad en la primera parte de su
produccidn teatral, y ello por varias razones.

La comedia realista es un género muy cultivado por los dramaturgos y muy popular entre
el publico. Se inscribe en la gran tradicién de Moliere y Feydeau. Es ademds el género
teatral cuyos cédigos estin mds establecidos y, por tanto, mds familiares para un autor que
aborda por primera vez la escritura dramitica. La comedia realista propone una mirada
irénica sobre la esfera de lo intimo o de lo societal, y una mirada distanciada sobre la vida
en general. No es un género fécil en sentido estricto, pero si es un género natural, basado
ante todo en la observacién de la realidad. Poner sobre la vida de los contempordneos una
mirada de antropdlogo, de socidlogo o incluso de entomdlogo es ya ser un autor de
comedia realista. Habiendo llegado a la escritura a través del guion televisivo, Jean-Pierre
Martinez pasé de manera natural de la escritura de comedias populares para la televisién a
la escritura de comedias de enredo para el teatro.

Por otra parte, para un dramaturgo que empieza y que tiene el proyecto de hacer de su
pasién un oficio, sin pasar por el reconocimiento previo de la institucién teatral, la
comedia realista ofrece inmediatamente una salida evidente. Las compaiifas profesionales o
amateurs estin permanentemente en busca de buenos textos de comedia que les permitan
llenar las salas divirtiendo a su publico. Para seleccionar una comedia, estas compafiias se
fian de su intuicidn a la simple lectura del texto, mientras que el teatro subvencionado, que
privilegia el drama o la tragedia, solo selecciona textos de autores previamente legitimados
por la institucién teatral a través de la edicién y/o de los comités de lectura.

Comedias realistas intimistas

Las comedias pertenecientes a este tipo ponen en escena a individuos en una relacién
amistosa (13 y Martes, Nuestros peores amigos, Regreso a la escena), conyugal (Un
Matrimonio de cada dos, El Yerno ideal, Strip poker) o familiar (Foto de familia, El Cuco,
Un Bulevdr sin salida). Por supuesto, la mayoria de estas piezas mezclan las tres
dimensiones, amistosa, conyugal y familiar, permaneciendo no obstante dentro de la esfera

de lo intimo.
Comedias realistas societales

Son comedias que ponen en escena a grupos de individuos en un marco profesional (Por
debajo de la mesa, Reality show), comunitario (Milagro en el Convento de Santa Maria
Juana, Bienvenidos a bordo, Humor negro y batas blancas) o politico (El Pueblo mds cutre
de Espaiia pueblo, El pueblo mds bonito de Francia, El Rey de los idiotas).
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Tanto si tratan de la esfera privada como de la publica, estas comedias enfrentan a
individuos ordinarios con situaciones extraordinarias pero completamente realistas, con el
fin de facilitar la identificacién del pablico con los personajes.

Muchas de estas comedias realistas constituyen ademds parodias, caricaturizando los
cédigos del género al que pertenecen. Como una peli navidefa... pero peor ilustra
perfectamente este tipo, reivindicando en su propio titulo esa dimensién parddica.

Los mayores éxitos de Jean-Pierre Martinez dentro de este dmbito del teatro popular
pertenecen a la comedia realista intimista, en particular 13 y Martes, Strip poker y Un
pequerio asesinato sin consecuencias.

1.2. Las comedias surrealistas

Después de perfeccionar su oficio y afianzar su notoriedad gracias a sus comedias realistas,
Jean-Pierre Martinez se permitié explorar el género de la comedia surrealista. Sin embargo,
en la mayoria de sus comedias realistas ya asoman elementos de lo fantéstico, especialmente
en finales que se abren hacia lo irracional y lo absurdo. Sus comedias surrealistas no hacen
sino prolongar la légica de desarrollo de esta obra tentacular que no excluye ningin
género, sino que, por el contrario, se propone experimentarlos todos.

Comedias surrealistas intimistas

Las comedias pertenecientes a este tipo se inscriben en la esfera de las relaciones privadas:
amistosas (Cosas del Azar), conyugales (Un breve instante de eternidad), amorosas
(Nochevieja en la morgue), o tamiliares (Crash zone, Ni siquiera muerto).

Comedias surrealistas societales

Son comedias que ponen en escena a grupos de individuos en un entorno: profesional
(Crisis y castigo, El Joker, Flagrante delirio), mundano (No siempre la miisica amansa a las
feras), o societal (Cuarentena).

Tanto si se inscriben en la esfera privada como en la publica, estas comedias presentan a
individuos ordinarios implicados en una situacién en principio banal, pero que
ripidamente bascula hacia lo fantdstico, es decir, hacia lo extrano y lo irracional.

Algunas de estas comedias, ademds, transgreden los cddigos del teatro tradicional para
provocar un efecto cémico adicional, en particular a través de una puesta en abismo. Es el
teatro dentro del teatro (¢Hay un autor en la salas, El Reverso del escenario, Cara o cruz,
Preliminares), incluso cuando esa puesta en abismo no constituye el nicleo del
planteamiento o del principio cémico de la pieza (Zona de turbulencias).
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1.3. Las comedias simbolistas

Es en la dltima parte de su obra donde Jean-Pierre Martinez ha explorado con mayor
intensidad la comedia simbolista. Primero, porque disponia entonces del tiempo necesario
para dedicarse a piezas menos comerciales; pero sin duda también como resultado de un
proceso personal que le llevé a interrogarse mds profundamente sobre el rumbo del mundo
y sobre el muy hipotético sentido de la vida (inspirindose, por cierto, mucho mds en los
tltimos descubrimientos de la ciencia que en las especulaciones interminables y sin
fundamento de la filosoffa). Este interés tardio por el género simbolista corresponde
igualmente a una evolucién hacia un mayor pesimismo. Para reirse de los defectos de la
gente comun, como en la comedia realista, es necesario conservar la esperanza de que, al
mostrarles sus fallos, atin sea posible conducir a los seres humanos a mejorar. Digamos que
es un optimismo tefiido de escepticismo. Enfrentarse directamente al sinsentido de la vida,
como en la comedia simbolista, es en cambio afrontar una cierta forma de desesperacién...
ligeramente neutralizada por el humor.

Comedias simbolistas intimistas

Las comedias de este tipo se inscriben en la esfera intima: relacién introspectiva ( Como un
pez en el aire, Happy Dogs), o conyugal (Déja vu).

Comedias simbolistas societales

Son comedias que ponen en escena grupos sociales, pero esta vez en un mundo simbdlico
alternativo (Las Pirdmides, Horizontes), a veces con un anclaje en un pasado imaginario
(Prebistorias grotescas, Una vocacion frustrada) o en un futuro imaginado (Después de
nosotros el diluvio, Solo un instante antes del fin del mundo).

Algunas de estas comedias, ademis, utilizan cédigos distintos de los del teatro tradicional,
por ejemplo una narracién a contracorriente (Un Suefio de casa).

1.4. Las comedias objetivistas

El género de la comedia objetivista ha estado presente desde el principio en la obra de Jean-
Pierre Martinez, en particular a través de la escritura de numerosas comedias de sketches.
Se trata de un arte de la ligereza y de la rapidez, que permite dar cuenta de realidades
fugaces y de situaciones pasajeras con un estilo original. En los sketches, los personajes no
suelen tener profundidad psicoldgica. Es la situacién la que prevalece, con una intriga muy
breve, a modo de anécdota, no integrada en un relato general, aunque la acumulacién de
estos micro-relatos pueda finalmente constituir la exploracién de un tema especifico.
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Comedias objetivistas intimistas

Las comedias de este tipo ponen en escena a individuos en una relacién: amistosa (Los
Rebeldes), convivencial (Aviso de paso, Escenas callejeras), tamiliar (La Barra), o conyugal

(Ella y El).

Comedias objetivistas societales

Son comedias quc ponen €n c€scéna a grupos de individuos €n un marco profesional

(Nicotina) o social en general (A corazdn abierto).

La mayoria de las comedias de sketches de Jean-Pierre Martinez adoptan un cédigo

minimalista caracteristico de la comedia objetivista.

Algunas de estas comedias, ademds, pertenecen al teatro dentro del teatro (Breves de escena,

Entre Bastidores).

El Rey de Prehistorias
los Idiotas 13 y Martes Deja vu grotescas
societal intimista intimista societal

COMEDIA REALISTA J» COMEDIA SIMBOLISTA

COMEDIA OBJETIVISTA COMEDIA SURREALISTA
societal intimista intimista societal
Nicotina Ellay El Crash Zone Crisis y

Mondlogo Interactivo Castigo

© Jean-Pierre Martinez / universcenic.com

28



2. Ocho comedias que ilustran esta tipologia

2.1. Comedia realista intimista : 13 y Martes

En 13 y Martes, todo parte de una situacién banal: una velada entre amigos en un interior
modesto, una pareja normal enfrentada a las pequefias tensiones de la vida cotidiana. Este
marco familiar produce de inmediato el efecto de verosimilitud propio de la comedia
realista, donde la intriga se alimenta de los problemas de cada dfa, de gestos habituales y de
relaciones humanas estereotipadas. Es precisamente en este contexto tan ordinario donde
va a surgir lo extraordinario: la coincidencia improbable entre el anuncio de una desgracia
inesperada (la desaparicién de un amigo en un accidente aéreo) y el anuncio de una
felicidad igualmente inverosimil (haber ganado el premio gordo de la loterfa). Esta
concomitancia, excepcional pero plausible, trastorna la normalidad y deja al descubierto,
bajo el barniz de las convenciones, las debilidades muy humanas de los personajes, tratadas
con humor pero sin caricatura.

El enunciado de la pieza se apoya asi en un conflicto mayor, revelador de las pasiones de
cada uno y generador de emociones contradictorias: ¢cémo conciliar el deber de
compasién hacia una amiga en desgracia con la exultacién profundamente egoista ante la
perspectiva de una fortuna inesperada? La intriga avanza a base de rebotes sucesivos,
alternando buenas y malas noticias en ambos frentes al ritmo de los anuncios y sus
desmentidos. Una auténtica mecdnica cémica basada en un principio de montafa rusa
emocional, donde cada personaje pasa en un instante del entusiasmo a la desesperacién...
para deleite del espectador.

La enunciacién, por su parte, permanece fiel a los cédigos del realismo: unidad de lugar,
continuidad temporal, didlogos naturales, respeto de las convenciones teatrales. Sin
embargo, un elemento singular se afiade: la presencia de un “coro medidtico” compuesto
por boletines informativos y anuncios publicitarios que introducen, desde el exterior, una
presién societal en el espacio intimo. Estas voces externas marcan el ritmo del relato y
sacuden las certezas de los personajes, aportando al mismo tiempo una forma de mirada
critica, discreta pero constante, sobre la sociedad contempordnea. En eco al egofsmo de los
individuos, el cinismo de la sociedad parece también explicarlo...

Porque si la pieza explora ante todo la esfera intima (amistad, pareja, familia), estd
igualmente anclada en una realidad societal muy reconocible: precariedad econdémica,
suefio de un éxito ilusorio, invasién medidtica, fragilidad de la solidaridad en un mundo
dominado por el individualismo.

La risa nace aqui menos de un burlesco artificioso que del desajuste entre lo que los
personajes querrfan mostrar (buena conciencia, compasién, lealtad) y lo que las
circunstancias despiertan en ellos (codicia, egoismo, cinismo).
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La connotacién es por tanto satirica pero nunca moralizadora, pues el ridiculo de los
personajes invita mds a una indulgencia divertida que a la condena. La obra invita al
espectador a preguntarse si, en circunstancias semejantes, no actuarfa del mismo modo que
los protagonistas. En este sentido, 13 y Martes constituye un excelente ejemplo de comedia
realista intimista: una dramaturgia anclada en la verosimilitud, centrada en las relaciones
humanas, atenta a la banalidad del mundo contemporineo, y donde el humor se convierte
en una manera de comprender, y en cierta medida aceptar, las contradicciones inherentes a
la condicién humana.

2.2. Comedia realista societal : El Rey de los Idiotas

Con El Rey de los Idiotas, el realismo ya no se ancla en lo cotidiano intimo, sino en los
mecanismos del mundo social y politico. La pieza pone en escena a individuos ordinarios
(la secretaria y el chéfer de un partido politico) atrapados en los engranajes de una
maquinaria electoral partidista que los supera. Nada en esta historia pertenece a lo
fantdstico o a lo simbdlico: la intriga se alimenta de luchas internas, de estrategias de
comunicacién, de rivalidades entre dirigentes, de ambiciones personales... Este retrato
apenas exagerado del funcionamiento concreto de un partido politico, visto entre
bambalinas, instala la obra en el registro de la comedia realista societal. La risa nace de la
critica sin concesiones de ese teatro de sombras que es la politica.

El enunciado se apoya en un esquema narrativo simple pero rico en posibles giros: en el
marco de una estrategia tan maquiavélica como arriesgada, un candidato algo rdstico (un
simple chéfer y ademds un conductor temerario) es escogido por el partido para
encaminarlo hacia una derrota provisional, que deberfa desembocar mds tarde en una
victoria ulterior. Este “idiota” convertido en candidato a su pesar se ve de pronto en el
centro de una campafia presidencial llena de manipulaciones de todo tipo, cilculos
improbables basados en encuestas contradictorias, y giros en cascada. El cémico surge
entonces de un espejo apenas deformante tendido a la sociedad entera. El publico
reconoce, en la situacién y en los personajes, el telén de fondo familiar de toda vida politica
contempordnea, basada en la mentira y la demagogia. Pero reconoce también, en el
comportamiento de ese electorado ficticio, su propia ingenuidad y sus propias
contradicciones. No nos reimos tnicamente de los politicos (lo que situarfa la obra en la
ideologia populista del “todos corruptos”), sino que nos reimos también, y quizd sobre
todo, de nosotros mismos: de la ingenuidad y la versatilidad del electorado.
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La enunciacién permanece fiel a los cédigos del realismo: unidad de lugar, temporalidad
lineal, didlogos rdpidos y verosimiles, ausencia de espectacularizacién. Nos encontramos
plenamente en el ambiente de un cuartel general de camparia donde la ideologfa politica se
diluye tras la estrategia de marketing. El lenguaje es performativo: cada personaje habla
para actuar, convencer, manipular o protegerse. Esta escritura “a ras de suelo” refuerza la
dimensién realista: la politica no es un gran relato ideoldgico, sino una sucesién de
pequerias relaciones de fuerza que enfrentan a profesionales a veces desbordados por sus
propios célculos improbables.

En el plano de la connotacidn, la pieza ofrece una sdtira agridulce del funcionamiento
democritico: fascinacién por la imagen, instrumentalizacién del individuo, obsesion por el
resultado, fragilidad de las convicciones frente a los intereses personales. Sin caer jamds en
el panfleto, expone con humor las zonas grises de un sistema donde cada cual proyecta en
el otro su propio cinismo. La risa se convierte asi en un modo de andlisis: crea una distancia
respecto a aquello que, de otro modo, podria resultar demasiado brutal o demasiado
desenganado.

El Rey de los Idiotas ilustra plenamente la comedia realista societal, mostrando sin
verdadera caricatura el mundo politico desde el punto de vista de quienes mueven sus
hilos. Una pintura ltdcida de la comedia del poder y de la sociedad en general, que es
también un llamamiento discreto a la responsabilidad individual. Porque, al final, tenemos
los dirigentes que nos merecemos...

2.3. Comedia surrealista intimista: Crash Zone

Con Crash Zone, lo intimo deja de ser el territorio de un realismo cotidiano para
convertirse en el punto de partida de una desrealizacién progresiva del mundo. La obra se
abre con una situacién sencilla (tres personajes reunidos para evocar la desaparicién de un
ser querido), pero esa base familiar se resquebraja muy pronto. La realidad parece
tambalearse bajo el efecto del propio lenguaje: los recuerdos divergen, los puntos de
referencia se borran, las identidades se desdibujan. Este deslizamiento de lo banal hacia lo
extrafio constituye la marca distintiva de la comedia surrealista intimista, donde la sorpresa
del espectador no nace del surgimiento de un acontecimiento extraordinario, sino del
malestar que se instala en el corazén de la psique y de las relaciones humanas.
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El enunciado se articula en torno a una bisqueda: comprender lo que ha sucedido y aclarar
un vinculo familiar incierto. Pero cada intento de explicacién no hace sino afadir
opacidad. El suspense no es factual, sino conceptual: son las palabras, los recuerdos y las
hipétesis las que crean la tensién dramdtica. La progresion se produce menos por acciones
que por revelaciones frégiles, medias verdades y deslizamientos 16gicos. Lo cémico nace de
esta inestabilidad: una frase contradice a la anterior, una certeza se da la vuelta, una imagen
se vuelve tangible por la sola fuerza de la enunciacién. La risa se instala entre la inquietud y
la fascinacion, en ese espacio donde el lenguaje inventa mundos inciertos y cambiantes.

La enunciacién acentta esta sensacién de flotamiento. Los personajes existen porque
hablan, y su palabra se convierte en una tabla de salvaciéon a la que se aferran
desesperadamente para no hundirse en la nada: el mundo que les rodea solo existe porque
ellos estdn allf para describirlo, y ellos no estdn alli mis que como testigos de esa ficcién. La
escena se construye como un espacio mental, donde los elementos del decorado (mar,
acantilado, lluvia, luz) parecen nacer directamente del discurso. Ya no se trata de mimesis,
sino de teatralidad de la palabra, donde el imaginario suple la representacién. El espectador
se desliza asi hacia una zona liminal entre memoria, fantasfa y locura.

La connotacién se inscribe claramente en una vena surrealista: cuestionamiento de la
identidad, disolucién de lo real, ironfa frente a las contradicciones del espiritu humano.
Nada resulta verdaderamente aterrador, pero todo se escapa entre los dedos. La obra
establece con su propio discurso una distancia sutil que permite a la vez la sonrisa y la
reflexién: ¢Por qué creemos con tanta facilidad en nuestros propios relatos? ;Cémo
moldea el lenguaje nuestra percepcién del mundo? ¢Qué parte de ficcidn introducimos en
nuestras relaciones mds intimas?

Crash Zone ilustra asi perfectamente la comedia surrealista intimista: un teatro de
proximidad donde la célula relacional se convierte en laboratorio de un imaginario
desbordado, pero siempre anclado en lo humano. La risa no nace de un burlesco
subrayado, sino del vértigo que provoca la confusién de lo real. Una comedia que, bajo la
aparente banalidad del didlogo, abre una brecha en la realidad e invita al espectador a
aceptar el incémodo, pero fértil, poetizar del propio desconcierto.

32



2.4. Comedia surrealista societal: Crisis y castigo

Con Crisis y castigo, el surrealismo no nace de un trastorno intimo, sino del
descarrilamiento de la esfera publica y societal. La pieza comienza con una situacién mds
bien realista: un actor en paro es contratado por un banco al borde de la quiebra. Pero muy
pronto, la légica de lo real en general, y del mundo econémico en particular, se
descompone. Los procedimientos pierden coherencia, los roles se invierten, las decisiones
se vuelven absurdas. Este deslizamiento progresivo transforma un universo realista en una
mecdnica surrealista que subraya, mediante el exceso, la locura ordinaria del sistema. Ah{
reside precisamente la marca de la comedia surrealista societal: una deformacién de la
realidad que revela su dimensién mds paraddjica.

El enunciado se sostiene en una trayectoria sencilla: un actor fracasado y bastante ingenuo
es designado como chivo expiatorio para cargar con la responsabilidad de un naufragio
financiero que lo supera. Sin embargo, en cada etapa de la historia, esta victima expiatoria
se hunde un poco mds en un laberinto de 6rdenes contradictorias y procedimientos
absurdos, protagonizados por personajes que parecen ellos mismos desbordados por la
institucién que representan. El efecto cdmico nace de este desajuste permanente entre lo
que deberfa ser racional (la gestidn, la jerarquia, la I6gica econdmica) y lo que esa supuesta
racionalidad se convierte sobre el escenario: un teatro de marionetas donde nada tiene
sentido, pero donde todo permanece perfectamente coherente e incluso “reglamentario”.

La enunciacién acentuda esta deformacion de la realidad. Las escenas se encadenan como las
etapas de una pesadilla administrativa de aire katkiano, donde cada interaccién parece
obedecer a una regla comprendida por todos... excepto por el espectador y por el
protagonista principal, con quien el espectador estd invitado a identificarse, ya que la
historia se vive desde su punto de vista. El realismo de los didlogos se mezcla con una forma
de desajuste que hace deslizar poco a poco la accidn hacia lo absurdo, sin caer jamis en un
sinsentido gratuito. El surrealismo proviene aqui de la implantacién de una légica
alternativa que no hace sino destacar la absurdidad de la 16gica ordinaria.

En el plano de la connotacidn, la pieza compone una sdtira del mundo contempordneo a
través de la del universo bancario: crueldad del capitalismo financiero, irresponsabilidad
institucional, cinismo del poder, egoismo de clase, culto al resultado, precarizacién del
trabajo. Pero esta critica permanece inscrita en lo cémico, sin caer nunca en el panfleto
militante ni en el moralismo. La propia victima expiatoria tampoco estd libre de culpa y,
por su insignificancia y su cobardia, es en parte responsable de lo que le sucede.

En esta comedia surrealista societal, el espectador rie primero de la extrafieza de la historia...
antes de comprender que esa situacion le resulta, finalmente, inquietantemente familiar, y
que en cierta medida se reconoce a si mismo en este personaje victima del sistema. A menos
que se identifique mds bien... con sus verdugos.
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2.5. Comedia simbolista intimista: Dq’j)z vu

Con Déja vu, el teatro se adentra en una zona donde lo intimo deja de ser un simple
espacio psicolégico para convertirse en un territorio de resonancias simbdlicas. El punto de
partida parece realista, aunque muy inusual: un hombre y una mujer que aparentemente
no se conocen se encuentran en un hotel la vispera de su respectivo suicidio asistido, y
entablan una especie de flirteo. Pero ya en la segunda escena, estos dos personajes, y los
espectadores con ellos, son proyectados hacia un universo paralelo claramente distépico.
En Déja vu, lo que sucede recuerda a algo ya vivido, lo que se dice parece haber sido
pronunciado en otro lugar, y los gestos mismos parecen prestados de una escena mds
antigua. Este apilamiento de lo familiar y lo insélito es caracteristico de la retdrica propia
de la comedia simbolista intimista, donde lo cotidiano sirve de materia a una interrogacién
metafisica sobre la identidad, el tiempo, el espacio y la memoria.

El enunciado se sostiene en un paradoja los personajes intentan clarificar lo que estin
viviendo, pero cada tentativa los remite a la sensacién de haber atravesado ya esa
experiencia. La intriga no avanza mediante giros ni revelaciones, sino mediante retornos,
deslizamientos, repeticiones. No es tanto una investigaciéon policial como una busqueda
existencial: la pieza explora cémo nuestras relaciones intimas mds préximas se construyen
sobre esquemas individuales tan ligados al inconsciente colectivo que parecen haber sido
experimentados con anterioridad. El efecto cémico nace de esta repeticién ligeramente
desfasada, de esta confusion entre presente y recuerdo que denominamos precisamente
“déja vu”. La risa surge de la conciencia de que la experiencia intima nunca es
completamente nueva y que reproduce hasta el infinito aquello que cree inventar por
primera vez.

La enunciacién acentta este efecto de mise en abyme. Los didlogos, a menudo simples y
depurados, funcionan como ecos: una frase responde a otra que parecia anticiparla; una
emocién brota antes de ser justificada; una imagen regresa como un estribillo discreto. La
escena se convierte en un espacio de resonancias mds que de acciones, un lugar donde la
profundidad simbdlica se construye mediante el tejido de voces y silencios. Nada es
espectacular: la escritura privilegia la sutileza, la sugerencia, la vibracién antes que la
demostracién. El decorado participa de esta atmdsfera de desdoblamiento: un espacio
familiar que, sin embargo, parece ligeramente desplazado por su caricter exageradamente
convencional, como si ese real fantasmal fuese también el reflejo de sf mismo.

34



La connotacién orienta la pieza hacia un cuestionamiento mds universal: ¢qué hacemos
con nuestro pasado?, ¢cOmo se reinventan, o se repiten, nuestras relaciones intimas, a pesar
de nosotros?, ¢hasta qué punto nuestras vidas estdin hechas de retornos disfrazados de
novedades? Déja vu aborda con humor la dificultad de ser uno mismo en un mundo que
creemos reconocer, la tentacién de encerrarnos en nuestros propios relatos o, por el
contrario, de querer escapar de ellos. La risa adquiere aqui un tono casi metafisico y
melancdlico: interroga nuestra incapacidad para discernir lo que pertenece realmente al
instante presente de nuestra existencia singular y lo que no es mis que el eco ligeramente
deformado de un eterno recomienzo.

Déja vu ilustra plenamente la comedia simbolista intimista: un teatro donde la aparente
sencillez de las situaciones oculta una reflexién metafisica sobre el sentido de la existencia y
sobre la nocién misma de identidad, y donde lo cédmico sirve para desactivar la dimensién
trigica de esta imposible busqueda de sentido.

2.6. Comedia simbolista societal: Prebistorias grotescas

En Prebistorias grotescas, la sociedad contemporinea es representada a través de una
alegorfa simbdlica y deliberadamente... grotesca. La intriga parece al principio sencilla: un
grupo de individuos bastante rudos se enfrenta a problemas de supervivencia en un
entorno arcaico que parece pertenecer a una prehistoria distépica. Este mundo ficticio, sin
embargo, refleja con gran habilidad las realidades de nuestra sociedad actual, incluso en su
visién algo caricaturesca de sus remotos origenes. Muy pronto, la irrupcién en esta
prehistoria imaginaria de personajes claramente modernos muestra al espectador que nos
encontramos ante una fébula existencial, y no ante un simple relato de heroic fantasy con
ambientacién prehistorica. Este desajuste entre un mundo supuestamente evolucionado y
unas actitudes profundamente primitivas constituye el motor de esta comedia simbolista
societal, en la que cada escena remite menos a una intriga cldsica que a una parébola sobre
la Humanidad.

El enunciado avanza mediante cuadros que forman una serie de “pequefias mitologfas”
cotidianas. Tanto si se trata de luchas de ego, rivalidades absurdas, rituales sociales o
tensiones internas del grupo, cada situacién funciona como un simbolo que revela una
verdad mds profunda. El efecto cémico nace del contraste entre lo que ciertos personajes
creen ser (seres civilizados, racionales, modernos) y lo que sus actos dejan ver
(comportamientos primarios, instintivos, a menudo ridiculos). El humor reside en este
volteo axioldgico por el cual los seres mds primitivos, mds all4 de sus hébitos en principio
chocantes, como la antropofagia, acaban apareciendo mds humanos que aquellos que
inicialmente se presentaban como mids civilizados. Una critica apenas velada de la
civilizacién moderna y de su evolucién hacia una barbarie de apariencia pulida.
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La enunciacién acenttia este tratamiento simbdlico mediante la estilizacion de las escenas.
Los didlogos, elipticos o desfasados, evocan m4s bien arquetipos que individuos dotados de
profundidad psicoldgica. El propio decorado, escasamente detallado, aparece como un
espacio abstracto e intemporal donde se reproducen los invariantes humanos. Esta
distancia permite al espectador reconocer dindmicas universales. No se trata de representar
la sociedad tal como es, sino tal como se simboliza a través de sus propias contradicciones.

La connotacidn sitta claramente la obra en el terreno de la sdtira. Al mostrar a individuos
contempordneos atrapados en comportamientos arcaicos, Prehistorias grotescas interroga
nuestra relacién con la modernidad y la muy cuestionable nocién de “progreso” en
términos de humanismo. Lo grotesco desempefia aqui un papel esencial: exagera lo que ya
existe, subrayando con humor la parte de barbarie presente en nuestras instituciones,
nuestros hdbitos y nuestros reflejos sociales. EI humor se convierte asi en un medio para
revelar lo que la vida cotidiana tiende a ocultar: nuestra tendencia a reproducir
indefinidamente los viejos guiones de la humanidad.

Prebistorias grotescas encarna plenamente la comedia simbolista societal, en la cual la
sociedad no se describe de manera realista, sino que se descifra a través de un conjunto de
figuras, motivos y simbolos.

36



2.7. Comedia objetivista intimista: Ella y El Mondlogo Interactivo

Con Ella y ElL M ondlogo Interactivo, lo intimo no se aborda desde la psicologia ni desde lo
simbdlico, sino a través de una objetivacién radical del discurso amoroso. La pieza descansa
en un dispositivo minimalista: una pareja contemplada desde el punto de vista del hombre,
mientras la mujer se limita a responder a las preguntas aparentemente banales, pero en
realidad vertiginosas, de su compaiiero. Este intercambio a modo de partido de ping-pong
verbal, en un espacio cerrado, instaura un ambiente intimista pero desprovisto de toda
emocion ostensible: no son los grandes arrebatos afectivos ni las elocuencias liricas los que
estructuran la accién, sino la mecdnica precisa de estos intercambios, regulados como una
partitura.

El enunciado progresa por pequefas pinceladas: inventario de los hibitos de la pareja,
andlisis irénico de sus manias reciprocas, descifrado divertido de lo que hace funcionar, o
descarrilar, una relacién en el dia a dfa. El humor nace de esta manera de observirselo todo
con un rigor metddico: un silencio se convierte en un indicio, un gesto anodino en un
acontecimiento, una conversacion corriente en un protocolo. El protagonista examina su
propia relacién como quien examina un objeto, un mecanismo o un fenémeno. El humor
se desarrolla en este desajuste entre la naturaleza intima del tema (el amor, la convivencia, la
seduccidén) y la frialdad analitica del punto de vista que lo disecciona.

La enunciacién refuerza esta postura. El didlogo no es confesidn, sino anlisis. El hombre
organiza su experiencia como un conjunto de datos o de experimentos que debe
interpretar. La puesta en escena puede reducirse a casi nada: unos pocos objetos cotidianos
bastan para hacer surgir situaciones, preguntas o divergencias imaginarias con la pareja. El
teatro nace entonces de esta relacién factual con lo real, de este arte de observar sin
explicar, de mirar sin psicologizar. Es una escritura de lo mintsculo, donde lo intimo se
expresa mds a través de los hechos que de los afectos.

La connotacién sugiere un humor ligero, a veces tierno, pero nunca sentimental. Revela la
dimensién profundamente mecdnica de la vida en pareja: repeticiones, accidentes, reajustes
permanentes. Pero esta mirada objetiva no pretende desacralizar el amor; al contrario, lo
muestra en su aspecto mds concreto y mds humano. El amor aparece como una
construccion cotidiana, hecha de ensayos y errores, de grandes diferencias y de pequefios
compromisos. La risa surge de la conciencia del espectador de que esta vida de pareja, un
poco ridicula... se parece al menos en parte a la suya.

Ella y El, Mondlogo Interactivo ilustra plenamente la comedia objetivista intimista: un
teatro de proximidad que prefiere la observacién a la psicologfa, la sencillez a la
dramatizacién y el detalle concreto a la metifora.
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2.8. Comedia objetivista societal: Nicotina

Con Nicotina, el teatro abandona el dmbito de lo intimo para explorar la esfera
profesional, pero siempre sin recurrir ni a la psicologfa, ni a la sdtira, ni a la parodia
marcada. El enfoque adoptado es el de una observacién objetivante: los personajes no se
estudian por sus motivaciones profundas, sino por sus maneras de ser y de hacer: posturas,
gestos, modos de hablar y de reaccionar en una situacién y un marco determinados. El
lugar de la accién, una terraza para fumadores en la azotea de un edificio de oficinas, se
convierte en el laboratorio social donde se observan, como bajo un microscopio, los
comportamientos y discursos estandarizados del mundo laboral de cuello blanco
contempordneo. Si Ella y El, Mondlogo Interactivo se interesaba por la rutina de la pareja
en su intimidad, Nicotina ofrece una mirada objetiva sobre los microrrituales de la vida de
oficina.

El enunciado no busca proponer una intriga en el sentido tradicional, desarrollada a lo
largo de toda la pieza. Avanza por pequefas pinceladas para acabar trazando un cuadro
global, donde se cruzan mdltiples personajes mis o menos intercambiables. Como en una
pintura cubista, la misma realidad puede contemplarse sucesivamente desde 4dngulos
diferentes. Todos estos microintercambios contribuyen a formar un tejido de
conversaciones que no evocan nada crucial, pero que aportan un testimonio fragmentado
y fragmentario sobre el mundo laboral moderno. El efecto cdmico nace de esta mirada sin
afecto, que trata la vida profesional como un fenédmeno observable, un sistema en el que
los individuos, como en un hormiguero, desempefan sin ser del todo conscientes los roles
precisos que se les han asignado.

La enunciacién refuerza este dispositivo.Los didlogos son breves, a menudo elipticos,
semejantes a un registro de observaciones. La multiplicacién de roles (un mismo actor
puede interpretar varios) acentta la sensacién de un medio poblado de “tipos” mis que de
figuras psicoldgicas. Este procedimiento crea un efecto de despersonalizacién voluntaria,
revelando cémo las organizaciones, a veces, absorben y normalizan a los individuos. La
pieza adopta asi el tono del constatativo, sin pathos, sin juicio, casi sin trama: «muestra»,
simplemente, lo que se han convertido las relaciones humanas en un entorno profesional
estandarizado.

La connotacién confiere a esta comedia una dimensidn critica objetiva mds que subjetiva.
Al perfilar por sucesivas pinceladas el retrato de estos trabajadores como simples
marionetas sometidas a ritos y a intercambios absurdos, la obra pone de relieve la pérdida
de sentido generada por la dependencia absoluta respecto a las normas de la empresa. La
risa proviene de este contraste entre la ligereza aparente de esos intercambios insignificantes
y lo que revelan en profundidad: una sociedad donde el individuo se diluye en el colectivo
hasta convertirse en un simple engranaje.
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Nicotina representa de manera ejemplar la comedia objetivista societal: un teatro que
examina los gestos del dfa a dfa para iluminar las estructuras que los producen; un teatro de
lo minimo, donde la risa se cuela en los pequefios fallos de un sistema demasiado bien
engranado; un teatro que muestra cémo la sociedad moderna reduce a los individuos a su
funcién, pero también cémo, pese a todo, una humanidad frigil sigue animando a esos
seres robotizados.
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Parte 2

De los modos de representacion a los tipos de narracion
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La tipologfa de los géneros teatrales que acabamos de definir se apoya en fundamentos
profundos: la oposicién, mediante el cuadrado semidtico, de diferentes modos de visién y
de representacién del mundo. Se sittia asi en un nivel axiolégico, en el que el teatro se
concibe como una puesta en forma de sistemas de valores y de relaciones con lo real.

Sin embargo, es posible proponer otra forma de categorizacién de las obras teatrales, mds
superficial en el sentido estructural del término, situdndose no ya en el nivel de los valores,
sino en el nivel narrativo. Este enfoque ya no pretende interrogar qué es el mundo o qué
deberfa ser, sino la manera en que los relatos teatrales se organizan y privilegian
determinados momentos de su dindmica.

Esta segunda tipologfa, necesariamente menos radical y menos general, no deja de ser
pertinente: permite aportar al andlisis de las obras una luz complementaria, mis especifica,
centrada en sus mecanismos dramaturgicos.

Estas dos clasificaciones no son, por tanto, ni exclusivas ni competitivas, sino
complementarias: la primera da cuenta de las grandes orientaciones simbdlicas e
ideoldgicas del teatro, mientras que la segunda explora sus modalidades narrativas y
dramatdrgicas.
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Capitulo 1: De la cuadratura del esquema narrativo

Entre las herramientas procedentes de la semidtica greimasiana, el esquema narrativo y el
cuadrado semidtico figuran entre aquellas que han dado lugar al mayor nimero de
aplicaciones, especialmente en el dmbito de la comunicacién.

El esquema narrativo describe la dindmica de todo relato a través de cuatro episodios:

Definicién de la misién conforme

Contrato al sistema de valores asumido.

. Adquisicién de los medios necesarios
Competencia para cumplir la misién mediante
¢ pruebas cualificantes.

Performance

. Reconocimiento del éxito o del fracaso
Sancion de la misién (recompensa o castigo).

Cumplimiento de la mision mediante
una prueba decisiva

El cuadrado semidtico, por su parte, organiza el sistema de valores que estructura el relato
segun un modelo légico de posiciones exclusivas. En un sistema ideolégico maniqueo, por

ejemplo:
Estado inicial de las cosas, linstauracién de un orden
caracterizado por una cierta armonia ilegitimo por una fuerza maligna
Legitimidad y Usurpacién y
armonia tirania
BIEN sl  MAL
NO MAL NO BIEN
Derrota de las fuerzas Derrota de las fuerzas

del mal del bien
Victoria sobre las fuerzas del mal Ruptura de esa armonia por un
para restablecer un orden legitimo. elemento perturbador maligno.
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Desde este punto de vista, resulta conceptualmente tentador proyectar las cuatro pruebas
del esquema narrativo sobre un cuadrado semidtico. Sin embargo, los intentos en este
sentido se han revelado poco convincentes, porque el problema ha sido mal planteado. El
cuadrado semidtico remite a un recorrido 16gico y paradigmdtico, mientras que el esquema
narrativo describe un recorrido diegético y sintagmadtico, inscrito en el tiempo de la
historia. Uno organiza un conjunto de posibilidades entre las que hay que arbitrar; el otro,
una sucesion de episodios que hay que recorrer en el desarrollo 1égico de todo relato.

No obstante, la hipétesis de una articulacién rigurosa entre estos dos modelos se vuelve
posible con la condicién de cambiar de nivel de anilisis. Ya no se trata de considerar los
relatos de contrato, de competencia, de performance y de sancién como momentos
sucesivos y perfectamente complementarios en el desarrollo de una historia, sino como
episodios predominantes, incluso exclusivos, dentro del relato, susceptibles de definir una
tipologfa de géneros narrativos, tanto en relatos reales (politicos, sociales, medidticos)
como ficcionales (videojuegos, cine, teatro).
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Capitulo 2: Los cuatro géneros de relato

1. Los relatos centrados en el contrato

En los relatos de contrato, la historia privilegia la fidelidad a un sistema de valores en
detrimento de las demds dimensiones narrativas. Poco importa que el sujeto tenga los
medios para sus ambiciones, que alcance un resultado o que sea reconocido por lo que ha
hecho: lo que cuenta es el respeto de un compromiso percibido como superior.

Este género narrativo estructura histéricamente los grandes relatos heroicos y trégicos, asf
como ciertos relatos politicos modernos. La figura del general de Gaulle, tal como se
impuso en el imaginario de la Resistencia, pertenece plenamente a este régimen:
mantenerse fiel a sus valores cueste lo que cueste, independientemente de las
probabilidades de éxito, de los resultados inmediatos o del reconocimiento del momento.
De Juana de Arco a Zelenski, pasando por Churchill o Che Guevara, la Historia estd
poblada de estas figuras heroicas que se levantan contra un opresor o un invasor mucho
més poderoso que ellos, animadas por la certeza de que, cuando la causa es justa, el bien
acabard imponiéndose. Todo mito nacional de fundacién incluye una figura de este tipo.

En los relatos de contrato, por tanto, la ética prevalece sobre la cualificacién y sobre la
accién, y basta para excusar incluso el fracaso eventual, partiendo del principio de que la
Historia perdona mis ficilmente la derrota que el deshonor.

En el 4mbito de la ficcidn, estos relatos de contrato estdn especialmente presentes en el
teatro antiguo y clisico y en las tragedias modernas. En la tragedia, es precisamente la
fidelidad incondicional del héroe a sus valores lo que lo conduce inexorablemente a su
perdicion.
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2. Los relatos centrados en la competencia

Los relatos de competencia privilegian el dominio, el poder, la virtuosidad (fisica o
intelectual). La competencia vale por si misma, independientemente de la ideologia a la
que sirve, de los resultados que produce o del reconocimiento que suscita.

Este género estructura una parte importante de los relatos medidticos contempordneos
vinculados a la tecnocracia, la economifa, la tecnologia y la innovacién. Las grandes figuras
de las nuevas tecnologfas (cf. Elon Musk en su etapa anterior a su compromiso politico
oficial) constituyen ejemplos emblemdticos: demostrar que se es todopoderoso, que se
pueden superar los limites y explorar todos los posibles, incluso antes de preguntarse para
qué puede servir todo ello de manera concreta. En la escena politica internacional, Europa
representa también esta figura de la potencia incapaz de traducirse en una accién
significativa, al estar dividida en sus valores y carecer de un poder ejecutivo legitimado.

En la ficcién, este relato de la competencia encuentra una expresion particularmente clara
en los primeros videojuegos, donde lo esencial es demostrar la propia destreza, superar
niveles y aumentar el poder. Desprovistos de una verdadera diégesis, de apuestas
ideoldgicas o de un reconocimiento simbdlico distinto de la puntuacidn, estos juegos se
basan casi exclusivamente en la prueba calificante y en la progresion a través del fracaso. El
valor del jugador no se mide ni por la correccién de sus elecciones ni siquiera por el
desenlace final, sino por su capacidad de mejorar indefinidamente su competencia.

3. Los relatos centrados en la performance

Los relatos de la performance privilegian la accién eficaz y el logro de los objetivos. El valor
de un acto se mide exclusivamente por su resultado. Los valores, los medios y el
reconocimiento quedan relativizados. Se trata de la cultura del resultado.

Este género estructura los relatos de la gestién tecnocritica y de la politica pragmitica.
Aparece en numerosos discursos empresariales y en las figuras de dirigentes definidos ante
todo por su capacidad para “hacer funcionar” un sistema. En el plano geopolitico, los
dirigentes chinos (cf. Xi Jinping) ponen de relieve esta légica de la performance despojada
de toda ideologfa politica revolucionaria: estabilidad, crecimiento, eficacia,
independientemente de los valores proclamados o de la mirada exterior. En la China
actual, como en el Japén de la posguerra, la performance parece haberse convertido en una
ideologia en s misma, y el culto al resultado en una nueva forma de religion.

En la ficcidn, este régimen corresponde en particular al cine de accién, donde lo tnico que
importa es el cumplimiento de la misidn, y la accidn se convierte en un fin en si misma,
independientemente de la defensa de un sistema de valores especifico.
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4. Los relatos centrados en la sancién

Por tltimo, el relato de la sancién privilegia el reconocimiento. Poco importa que la accién
sea justa o injusta, coherente o cadtica, eficaz o no: lo tinico que cuenta es el veredicto de la
sociedad y la gloria adquirida por el “héroe”.

Este género estructura de manera creciente los relatos contempordneos, especialmente en el
universo de las redes sociales, donde la existencia simbdlica depende exclusivamente de la
mirada del otro. Ciertas celebridades, mds o menos efimeras, aparecen asi fundadas
unicamente en una notoriedad de hecho, completamente desconectada de cualquier valor,
de cualquier competencia o de cualquier accién significativa. Esta obsesién por el
reconocimiento, surgida de las redes sociales, ha invadido también el 4mbito de la politica
con el advenimiento de los populismos, basados ante todo en el respaldo incondicional del
Pueblo, independientemente de cualquier resultado concreto, sin competencia verificada y
con una ideologfa de geometrfa variable. La figura de Donald Trump ilustra bien este
régimen: el reconocimiento medidtico, la atencién captada, el estatus simbdlico importan
mids que la coherencia ideoldgica, la competencia o incluso los resultados objetivos.

En este género, la sancién deja de ser un desenlace para convertirse en el motor del relato.
La accién queda subordinada a la espera, a la provocacién o a la manipulacién del juicio

ajeno.

En este terreno, se vuelve dificil distinguir la realidad de la ficcién, en la medida en que
todo se pone en marcha para hacer de la realidad una ficcién... o de la ficcién una realidad.
Nos encontramos aqui en el dmbito del conspiracionismo y de las verdades alternativas,
indisociables —e incluso fundacionales— de las redes sociales como 6rganos de
informacién y desinformacién, como medios ficcionales y como arena politica.

La economia Las ideologias
Las peliculas de accion Las tragedias teatrales
[Los actos y los resultados] [La fidelidad a los valores]
Los relatos centrados Los relatos centrados

en la performance <=l o, o| contrato

Los relatos centrados Los relatos centrados
en la competencia en la sancidn
La capacidad material [ El reconocimiento ]
e intelectual y la gloria
Primeros videojuegos Las redes sociales
La tecnologia Los populismos
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Capitulo 3: Géneros de relato y géneros de teatro

Estos cuatro géneros narrativos no dan cuenta unicamente de los relatos politicos o
medidticos. También estructuran profundamente la historia del teatro.

1. Teatro del contrato

Los relatos de contrato fundan las grandes dramaturgias trdgicas, desde Antigona hasta las
figuras modernas de la fidelidad absoluta a una ideologfa. Asi, en Los justos de Albert
Camus, todo estd preparado para una accién (un atentado) que finalmente no tendrd
lugar. El tema de la obra no es, por tanto, el desarrollo de una accidn, sino el debate sobre
su oportunidad, en la medida en que el contexto de dicha accién pone en cuestion su

legitimidad.

2. Teatro de la competencia

Los relatos de competencia fundan las grandes dramaturgias inicidticas: aprendizaje de la
vida, dominio de los sentimientos, de las reglas sociales y del lenguaje. Marivaux, en
particular en E/ juego del amor y del azar, ilustra bien este género narrativo en el que la
accién importa menos que el recorrido inicidtico de los personajes. De otro modo, en La
cena de Brisville, el interés de la obra reside menos en una accién pricticamente inexistente
que en la virtuosidad lingiiistica de los dos protagonistas de este duelo verbal.

3. Teatro de la performance

Los relatos de la performance fundan las dramaturgias pragmadticas. En este tipo de relatos,
todo se basa en el principio de un encadenamiento frenético de causas y efectos, de
acciones y reacciones, sin preocuparse en exceso por el marco ideolédgico, por la calidad o la
cualificacién de los protagonistas, ni por un desenlace que puede permanecer abierto. Es el
caso, en particular, de la comedia de situacién, el teatro de boulevard o el vodevil. El teatro
de Georges Feydeau ilustra bien este tipo, con obras como La pulga en la oreja o Un hilo a
la pata. Una comedia como La cena de los idiotas de Francis Veber ilustra igualmente a la
perfeccion este género basado en el principio de una reaccién en cadena sin fin a partir de
una perturbacidén inicial mds o menos insignificante.
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4, Teatro de la sancién

Los relatos de sancién fundan las grandes dramaturgias apotedsicas: la busqueda de la
mirada social, del reconocimiento, de la notoriedad, de la celebridad, de la gloria.
Numerosas comedias de Moli¢re se basan en esta persecucién ilusoria de la consideracién
social (£l burgués gentilbombre o Las mujeres sabias). El mundo representado funciona
entonces como un tribunal permanente, y toda reprobacién equivale a una muerte
simbdlica. A su manera, Dom Juan estd también en busca de una sancidn, a la vez paterna
y divina, como un nifio que, mediante su mala conducta, busca el castigo con el Gnico fin
de tranquilizarse sobre la existencia efectiva de una figura tutelar.

La pulga en la oreja de Feydeau Antigona de Sophocle
La cena de los idiotas de Veber Los Justos de Camus
[ Dramaturgias pragmaticas ] [ Dramaturgias tragicas ]

Teatro de la performance HTeatro del contrato

Teatro de la competencia Teatro de la sancion

[ Dramaturgias iniciaticas ] Dramaturgias apateéticas ]
El juego del amor y del azar El burgués gentilhombre
de Marivaux, La Cena de Brisville Dom Juan de Moliére
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Capitulo 4: Los géneros narrativos en el teatro de JP Martinez

El teatro de Jean-Pierre Martinez se distingue por el hecho de no ocupar una sola posicion,
sino de explorar el conjunto de estos géneros narrativos.

1. Dramaturgia de la conciencia: La cuerda

La conciencia debe entenderse aqui en el sentido de la asuncién de un sistema de valores.
“Ciencia sin conciencia no es mds que ruina del alma”, decia ya Rabelais. En otras palabras,
todo poder, especialmente cuando es absoluto, debe estar regido en su ejercicio por una
moral; de lo contrario, es tiranfa. Nos encontramos aqui en el terreno de la confrontacién
de ideas y valores.

La obra La cuerda de Jean-Pierre Martinez se estructura en torno a una controversia moral.
Un médico, por un lado, y un sacerdote, por otro, debaten sobre si la estricta fidelidad a las
reglas éticas de sus respectivas profesiones debe prevalecer o no cuando hay vidas en juego.
En otros términos: ¢debe la obediencia a la ley prevalecer sobre la justicia en un sentido
amplio? ¢Y se tiene derecho a sacrificar una vida para salvar varias?

2. Dramaturgia de la cualificacién: EI/ Ultimo Cartucho

Nos encontramos aqui ante un teatro de la duda y del cuestionamiento, en el que el
protagonista principal se interroga sobre su capacidad para continuar su misidén o es
obligado a demostrar de nuevo su competencia.

La obra El Ultimo Cartucho de Jean-Pierre Martinez se estructura precisamente en torno a
una pérdida de competencia. Un dramaturgo al borde del agotamiento, falto tanto de
inspiracion como de motivacién, se enfrenta a una misteriosa visitante que lo manipula
para devolverle la capacidad de escribir. Las razones por las que este autor deberfa volver a
sentarse ante su mdquina de escribir se describen deliberadamente como triviales, al igual
que el reconocimiento que podria obtener por la escritura de esta enésima obra. La
performance (la escritura efectiva de la obra maestra) solo tendr4 lugar después del final de
la obra. Lo unico que importa, por tanto, es restaurar la fuerza creativa de este autor
exhausto.

49



3. Dramaturgia de la accién: Bar Manolo

Nos encontramos aqui ante un teatro de la situacién, de la intriga y de la busqueda...
incluso (y quizd sobre todo) cuando el objeto de la busqueda carece de un valor
significativo. Ese grial insignificante es lo que en las teorfas del guion se denomina un
MacGufhin: aquello tras lo cual corre el héroe y que lo pone en movimiento sin tener, por
ello, una carga ética o simbdlica (un microfilm, por ejemplo: poco importa lo que
contenga; lo importante es que se esté dispuesto a matar por obtenerlo).

La obra Bar Manolo de Jean-Pierre Martinez se estructura en torno a la basqueda de un
objeto de valor en el sentido literal: un boleto de loterfa premiado, primero extraviado tras
la muerte de su propietario y que resulta haber sido enterrado junto a él. Poco importa
para qué podria servir ese gran premio. Poco importa que ninguno de los aspirantes a esta
riqueza inesperada haya hecho nada para merecerla. El tinico mecanismo que impulsa la
obra es el encadenamiento infernal de acciones y reacciones que conducird finalmente a
descubrir que ese boleto ganador no estd en absoluto donde se lo busca.

4. Dramaturgia de la legitimidad: Plagio

Nos encontramos aqui ante el teatro de las apariencias y de los reconocimientos verdaderos
y falsos: héroes demasiado discretos o injustamente ignorados, posturas e imposturas
asumidas, celebridades indebidas... ¢Son realmente los mas legitimos aquellos que los
medios nos presentan a diario como los héroes de nuestra época, en los dmbitos politico,
artistico o cientifico?

En la obra Plagio de Jean-Pierre Martinez, el reconocimiento social es el eje central. Un
novelista de éxito que ha usurpado la autoria de una obra por la que acaba de recibir un
prestigioso premio literario recibe la visita de una mujer que afirma ser la verdadera autora.
Todo se jugard entonces en torno a un debate sobre la nocién de gloria y de fortuna
literaria. ¢Quién la merece realmente? ;La que escribi6 el libro o el que supo hacerlo
reconocer como una obra maestra? A partir de ese momento, la verdad importa menos que
las apariencias, y la justicia menos que quienes la administran.

Lo que da coherencia a la obra de Jean-Pierre Martinez no es, por tanto, un estilo dnico,
sino una démarche exploratoria: cada obra pone a prueba un género narrativo, revela sus
18gicas y sus efectos cémicos o trégicos.
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Bar Manolo La Cuerda

Acciones y reacciones Confrontracién de ideas
en cadena y valores

Dramaturgia de la acciénH Dramaturgia de la conciencia

Dramaturgia de la cualificacién Dramaturgia de la legitimidad

{Cuestionamiento de la competencia] [ Reconocimientos ]

verdaderos y falsos

El Ultimo Cartucho Plagio

Al reconsiderar los cuatro episodios del esquema narrativo como definitorios de otros
tantos géneros de relato y al organizarlos en un cuadrado semidtico, se hace posible
proponer un modelo general capaz de dar cuenta tanto de los grandes relatos
sociohistdricos como de los discursos medidticos contemporineos y de los géneros

teatrales.

El teatro aparece entonces como un laboratorio privilegiado en el que se experimentan
estos regimenes, donde se juegan las tensiones entre valor, poder, eficacia y
reconocimiento. Evidentemente, no todas las obras teatrales explotan un tnico episodio
narrativo, pero el género dominante es aquel que condiciona la tensién dramatdrgica
principal. Y es precisamente eso lo que determina la pertenencia de una obra a un género u
otro, asf como su originalidad.

La obra de Jean-Pierre Martinez, por su exploracién sistemdtica del conjunto de estos
géneros narrativos, ofrece un campo de observacién particularmente fértil.
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Un mapa como invitacién al viaje

Al término de este andlisis, es importante subrayar una vez mds que esta tipologia de los
géneros teatrales no es en absoluto normativa. Del mismo modo que un mapa no obliga al
viajero a tomar Unicamente las autopistas de peaje, dejindolo libre de preferir las carreteras
secundarias o incluso los caminos de travesfa, esta cartografia dramattrgica pretende
unicamente proporcionar algunos puntos de referencia orientativos. De hecho, no fue sino
después de haber escrito 120 obras de teatro cuando yo mismo senti el deseo, a posteriori,
de formalizar mi propio proceso de escritura, como si se tratara de una exploracién
sistemdtica de las virtualidades de la creacién dramattrgica.

Se puede hacer dramaturgia como se hace prosa, sin saberlo, pero eso significa tnicamente
que se aplican por instinto las reglas dramattrgicas. Eso no quiere decir que dichas reglas
no existan. En musica ocurre lo mismo: uno puede tocar de oido sin conocer el solfeo.
Incluso se pueden cuestionar las convenciones occidentales elevadas a dogmas por la
musica cldsica, pero no se pueden ignorar por completo las reglas de la armonia. Lo
importante es tocar justo, y que la pieza que uno ha compuesto sea agradable de escuchar,
e incluso conmovedora e inspiradora.

A menudo se habla con cierto desdén del “teatro de género”, en oposicién a las llamadas
“nuevas escrituras teatrales”, que parecen erigirse en nuevo grial para cualquier dramaturgo
contempordneo en busca de reconocimiento institucional. Pero toda obra teatral
pertenece a un género, sea antiguo o relativamente reciente. Y toda obra que pertenezca a
un género nuevo, inventado por su autor, estd destinada un dfa a formar parte también de
un teatro de género, cuando aquellos procedimientos hasta entonces inéditos hayan sido
trillados hasta el agotamiento por quienes creen mostrarse vanguardistas limitindose a
imitar a los auténticos precursores.

Después de Escribir su vida, autoficcién que relataba mi propio camino hacia la creacién
literaria, y de Escribir una comedia para el teatro, que pretendia sobre todo ser una
invitacion a liberarse del sindrome de la pdgina en blanco, este breve ensayo en forma de
autoandlisis quiere ser igualmente una caja de herramientas puesta a disposicién de todos
los dramaturgos en potencia.

He aqui el mapa, muy imperfecto, que he trazado para vosotros después de haber recorrido
yO mismo este territorio dramatﬁrgico que nos pertenece.

A vosotros os corresponde elegir vuestro destino y vuestro camino.

iBuen viaje!
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Bibliografia de Jean-Pierre Martinez

Articulos
« Ogilvy, Seguéla, Feldam, Michel... » Stratégies, n.2 477, junio de 1985.

« Systeme de croyance et crédibilité publicitaire ». Actes sémiotiques, IX, 37, marzo de
198e6.

« Etre, paraitre, transparaitre ». Controéle, revista de I’Autorité de streté nucléaire, n.2 141,
julio de 2001.

« Le string et le voile ». CB News n.2 776, febrero de 2004.
« Le degré zéro de la communication ». CB News n.2 825, 7 de marzo de 2005.

« Temps de coeurs disponibles ». CB News n.2 818, enero de 2005.

Essayo

Ecrire une comédie pour le thedtre, La Comédiatheque, octubre de 2017.

Auto-ficciéon

Escribir su vida, La Comédiathéque, septiembre de 2020.

Poesia

Rimes Orphelines, La Comédiatheque, enero de 2018.

Relatos

Relatos, La Comédiatheque, enero de 2018.

Obras de teatro

Jean-Pierre Martinez ha publicado el conjunto de sus obras teatrales en Editions La
Comeédiatheque. Asimismo, ha optado por poner a disposicién del publico el texto integro
de cada una de ellas mediante descarga gratuita en su pdgina web jeanpierremartinez.net.
La lista completa de sus 120 obras, acompafiadas de sus resimenes, figura en el apéndice.
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Apéndice: Resumen de las 120 piezas de Jean-Pierre Martinez

Comedias realistas intimistas

13 y Martes, La Comédiatheque, deciembre 2009

Jerénimo y Cristina han invitado a cenar a una pareja de amigos. Pero la sefiora llega sola,
deshecha. Acaba de saber que el avién que trafa a su marido a Paris se ha estrellado en el mar.
Pendientes de las noticias con la posible viuda para saber si su marido forma o no parte de los
supervivientes, la pareja descubre de pronto que acaba de ganar el bote de la primitiva de ese
martes 13. La consigna es, desde ese momento, « disimula tu alegria »... Numerosas e
impredecibles peripecias se suceden a lo largo de esta agitada jornada...

Amores a ciegas, La Comédiatheque, deciembre 2013
Para restablecer su fortuna, la baronesa de Castelestafa busca para su hija, bastante fea y un poco
tonta, un pretendiente tan rico como poco exigente.

Bien estad lo que mal empieza, La Comédiatheque, noviembre 2022

Desde hace afios, Federica y Alejandro han estado esperando poder adoptar un nifio. Hoy es el
gran dfa. La inspectora estd a punto de llegar a su casa para evaluar la solidez de su relacidn, la
seriedad de su proyecto de adopcién y las condiciones de acogida del nifio. Pero, jcatdstrofe!,
Alejandro no estd en la cita, lo que podria ponerlo todo en duda. Federica tendrd que encontrar
una manera de manejar esta situacion delicada, a la que se suma un problema de fontaneria
inesperado. A menos que la llegada del fontanero proporcione parte de la solucién...

Cama y Desayuno, La Comédiatheque, febrero 2020

Huyendo del estrés de la vida parisina, Ad4n y Eva se han instalado en una antigua granja donde,
para romper un poco el aislamiento y complementar sus ingresos, han acondicionado una casa
rural. Pero su primera pareja de clientes llega, y pronto descubririn que en este pequefio rincén
del paraiso, el infierno son los huéspedes...

Cuidado frigil, La Comédiatheque, octubre 2020

Después de su dltima ruptura sentimental, Fred le juré a su mejor amigo que ninguna chica
dormirfa en su casa hasta fin de afo. Unos meses mds tarde, estd en camino de ganar su apuesta.
Pero en Nochebuena, nunca estds a salvo de un regalo sorpresa...

Denominacion de Origen no Controlada, La Comédiatheque, febrero 2023

Diane presenta a sus padres a Karim, su prometido. Irritado por la actitud un tanto
condescendiente de su futura familia politica, muy orgullosa de su ascendencia francesa que se
remonta hasta la Edad Media, Karim reta a Diane a demostrar la pureza de sus origenes étnicos a
través de una prueba de ADN. Esta prueba, con resultados inesperados, provocard una reaccién
en cadena...

Despedida de casados, La Comédiatheque, agosto 2022

Paco y Clara estdn a punto de casarse en unas horas. Max y Sol, al borde del divorcio, van a
transformar este feliz acontecimiento en una pelea campal. Cuando uno se casa, més vale elegir
bien a sus testigos...
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El Batin, La Comédiatheque, agosto 2025

Alex y Clara, empleado de banco e enfermera respectivamente, llevan una vida tranquila en su
piso de las afueras de Parfs. Hasta que un dia Alex decide darse un capricho con los 400 euros que
ha ganado en la loterfa: un magnifico... batin. ¢Has oido hablar alguna vez del «sindrome de
Diderot»? Puede ser devastador...

El Cuco, La Comédiatheque, setiembre 2011

En la vispera de Navidad, el inesperado regreso de un abuelo que se crefa muerto trastorna la
rutina de una familia aparentemente normal. Una comedia absurda y cruel sobre los lazos
familiares. {Vaya directamente al infierno... o saque una carta de suerte!

El olor del dinero, La Comédiatheque, enero 2019

Federico, un pintor sin dinero, rechaza por amor propio el dinero sucio que le deja su padre tras
su desaparicion. Pero al rechazar con orgullo esta herencia que le deja un padre que lo abandoné
cuando tenfa cinco afos, entra en conflicto con su pareja y con su hermana, menos escrupulosas
sobre el origen de esa fortuna inesperada, que ambas tienen buenas razones para no dejar escapar.
¢Quién es realmente ese hombre que les ofrece diez millones a cambio de una simple firma y cuil
es el origen exacto de esos fondos? Cada uno tiene su propia verdad...

El #ltimo cartucho, La Comédiatheque, agosto 2016
Un dramaturgo al borde del abismo recibe a una periodista para una intervit que podria relanzar
su carrera. Pero, a veces, en el teatro, las apariencias engafian...

El yerno ideal, La Comédiatheque, junio 2012.
Si abandonaste a tu prometida unos dias antes de la boda dejando una notita en el refrigerador
con la explicacién, mejor nunca vuelvas...

Encuentro en el andén, .a Comédiatheque, noviembre 2021

En el andén de una pequefia estacién de cercanias, un hombre y una mujer que no se conocen
esperan el tren que los llevard hacia el nuevo destino que han elegido mutuamente. Pero este tren
de las 8:30, que solfan tomar en el pasado, ha sido cancelado. El préximo tren llegard recién dentro
de tres horas. Esto les brinda una oportunidad de un encuentro improbable que podria cambiar el
rumbo de sus vidas...

Error de la Funeraria a tu favor, La Comédiatheque, mayo 2014

Adin organizé una pequena recepcién para honrar las cenizas de su abuelo recientemente
tallecido. Pero debido a un error de la Funeraria, su propio nombre figura en la tarjeta de
condolencias...

Euro Star ,La Comédiatheque, mayo 2010

Un conocido director de cine y una actriz ambiciosa se encuentran por casualidad en el Eurostar,
sentados frente a frente. Ambos se dirigen a Londres para un casting. Ella estd dispuesta a todo
con tal de conseguir el papel que la hard famosa. El se siente atraido por su encanto, pero duda si
llegar hasta el final... De pronto, el tren se para en mitad del tinel bajo el Canal de la Mancha.
¢Una averfa? Pero en este juego de listillos, ¢l no es quien ella piensa. Tampoco ella es quien €l

cree...
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Foto de familia, La Comédiatheque, julio 2003

Dos hermanos y dos hermanas que apenas si se ven, se reencuentran por ultima vez en la casa
familiar de vacaciones con el objeto del traspaso de la herencia, después de la defuncién de su
madre. Pero las cuentas que tienen que ajustar no son solamente financieras...

Gay friendly, La Comédiatheque, octubre 2012
Un bolso lleno de billetes puede ayudar para ofrecerle a su hijo una hermosa boda gay. Pero lo que
se obtiene con malas artes, mal se conserva...

La Pecera, La Comédiatheque, noviembre 2011

Dejarle las llaves de tu piso a un amigo durante el mes de agosto para que alimente a los peces rojos
es algo normal. Pero cuando ese amigo es un poco excéntrico y cada uno tiene algo que esconder,
la situacién puede convertirse rdpidamente en una serie de giros inesperados. Especialmente si, ese
mismo dfa, Las Canarias deciden declarar su independencia...

La ventana de enfrente, La Comédiatheque, agosto 2021
Un viejo novelista al borde del suicidio recibe la visita de una joven que dice haber perdido a su
gato. Una visita que cambiard su vida...

Los Naufragos de Nochevieja, L.a Comédiatheque, enero 2016

Aquele pequeno momento de pénico, no dia 31 de dezembro, quando nio tens nenhum plano
para a noite... Estds disposto a aceitar qualquer convite s6 para nio receber o Ano Novo sozinho.
Correndo o risco de ter a pior passagem de ano da tua vida...

Los Suegros Ideales, La Comédiatheque, enero 2013
Habiendo invitado al padre y la madre del prometido de su hija para conocerse y planificar la
boda, descubren que los padres del yerno ideal no siempre son unos suegros ideales...

Ménage a Trois, La Comédiatheque, septiembre 2012

Cuando se vive en tres en un apartamento de dos habitaciones, es que hay uno de mids. Pero,
¢quién?

Nuestros peores amigos, La Comédiatheéque, noviembre 2015

A veces es mds ficil hacerse amigos que deshacerse de ellos. Vicente y Julia siempre han pasado las
vacaciones de verano con Paco y Cristina. Pero ahora aspiran a relaciones de un nivel mds alto que
puedan favorecer sus nuevas ambiciones profesionales. Buscando una excusa para deshacerse de
estos amigos que se han vuelto incémodos, caerdn en la trampa de sus propias mentiras. No es tan
ticil librarse de los mejores amigos...

Regreso a la escena, La Comédiatheque, marzo 2005

Todos conocen ese famoso sitio que permite encontrar a antiguos compaifieros de escuela
perdidos de vista... Sin embargo, las noches nostélgicas también pueden convertirse en pesadillas.
Al invitar a dos de sus «mejores amigos» de la secundaria, a quienes no ha visto desde que se
graduaron, un perdedor simpitico desencadena un encuentro inesperado con una «buena
amiga» que tiene asuntos pendientes con ellos.
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Resaca, La Comédiatheque, junio 2014

Manolo y Pepa invitaron a tomar el aperitivo a una pareja que conocieron en un restaurante y con
la que apenas simpatizaron. Pero desde entonces, todos han tenido tiempo de despejarse, y se dan
cuenta de que no tienen mucho en comun para compartir. La noche promete ser larga. A menos
que...

Strip Poker, La Comédiatheque, noviembre 2004
Una pareja invita a sus nuevos vecinos para conocerse, pero la cena se convierte en una verdadera
pesadilla... Una comedia a la manera de Woody Allen...

Un breve instante de eternidad, La Comédiatheque, abril 2018

Pedro, un investigador, acaba de encontrar el suero de la vida eterna. Consciente de las
consecuencias imprevisibles de tal descubrimiento, estd a punto de renunciar a hacerlo publico.
Pero su esposa, que suefia con conservar su juventud para siempre, y su amante, que desearfa vivir
eternamente, no estdn dispuestos a hacer tal sacrificio...

Un esqueleto en el armario, La Comédiatheque, setiembre 2015

Alberto y Victoria estin a punto de vender su casa a unos amigos, antes de partir al extranjero para
comenzar una nueva vida. Pero justo después de firmar la promesa, los futuros propietarios
descubren que hay... un esqueleto en el armario.

Un matrimonio de cada dos, La Comédiatheque, noviembre 2011

Se dice que uno de cada dos matrimonios termina en divorcio... Esa noche, Luis tiene que
contarle a sus suegros, quienes lo idealizan, que estd divorcidndose de su hija, a la cual engané. Es
en ese momento que los padres de Carmen anuncian a la pareja la donacién de su mansién en un
barrio elegante de Madrid para criar a sus futuros hijos. ¢Cémo reavivar la llama sin parecer
simplemente interesado en bienes raices?

Un pequeiio asesinato sin consecuencias, La Comédiatheque, mayo 2017
Desde el adulterio involuntario hasta el homicidio del mismo nombre, solo hay un paso,
ticilmente negociable. Mis dificil es eliminar el cuerpo del delito...

Una noche infernal, La Comédiatheque, enero 2011
Pereza, avaricia, envidia, lujuria, orgullo, ira, intemperancia... ¢Cémo, durante la misma noche,
sin siquiera salir de casa, cometer los siete pecados capitales... sin terminar en el infierno?
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Comedias realistas societales

cHay algin critico en la sala?, La Comédiatheque, octubre 2023

Para Fred y Sam, esta primera participacién en el Festival de Avindn es un suefio que finalmente
se hace realidad. Pero en Avifidén, los suefios a veces se convierten en pesadillas. Inmediatamente
después de la primera representacidn, una critica destructiva disuade al ptblico de presenciar esta
obra que ya tenfa un mal comienzo. Al borde del naufragio, y asumiendo todos los riesgos, estos
dos simpdticos perdedores optan por una solucién radical... Un homenaje a todos esos actores en
la sombra en busca de un poco de luz, y un elogio al fracaso cuando estd magnificado por la
pasion...

Arrepentimiento, La Comédiatheque, deciembre 2024

Empleado oscuro de una empresa de informitica en pleno crecimiento, Angel se jubila esta
noche. Ha insistido en despedirse de su joven jefe. Lo que deberfa haber sido una simple
conversacién de cortesfa se convierte en un enfrentamiento. Pero en este juego virtual del gato y el
ratén, ¢quién manipula realmente el ratén?

Atasco en el Camino del Cementerio, La Comédiatheque, setimebre 2024

El cementerio de Beaucon-le-Chiteau estd completo. Para recibir nuevos difuntos, serfa necesario
proceder a una ampliacién. Pero la propietaria del parque adyacente se niega obstinadamente a
ceder ni una parcela. Para remediar esta situacién de emergencia, el alcalde toma una medida
radical: morir estard estrictamente prohibido en el territorio del municipio bajo pena de
sanciones...

Bar Manolo, La Comédiatheque, mayo 2004

Como consecuencia a un accidente de carretera implicando un coche ftnebre, la llegada en un
bar de un ataid conteniendo un billete de loterfa es el argumento de una comedia muy divertida.
Con Bar Manolo, Jean-Pierre Martinez firma una comedia con un ritmo rdpido y presenta una
pintoresca galeria de retratos. Combinando hdbilmente los procesos cémicos tradicionales y
temas inesperados, el autor ofrece al publico una pieza sabrosa a degustar sin moderacién! Cita en
frente del cementerio! Para un especticulo... mortal!

Batas blancas y humor negro, La Comédiatheque, octubre 2012
El hospital era casi perfecto... El crimen también. Una comedia policial con tintes de humor
negro.

Bienvenidos a bordo, La Comédiatheque, febrero 2012

Si la vejez es un naufragio, la vida puede ser comparada con un crucero en el Titanic. Algunos se
relajan en tumbonas en la cubierta, mientras que otros reman en la bodega. Pero todos terminardn
siendo alimento para los peces. Asi que mientras se espera el inevitable encuentro con un iceberg,
para aquellos que puedan hacerlo, al son de la orquesta, es mejor hacer sonar los cubitos de hielo
en su vaso. Una comedia fuertemente tefiida de humor negro. La primera sitcom metafisica cuya
accion se desarrolla en una residencia de ancianos medicalizada.
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Como una pelicula de Navidad..., La Comédiatheque, marzo 2019

Kimberley heredé de su abuela la receta secreta de sus famosas galletas. En la vispera de Navidad,
junto a su mejor amiga Jennifer, Kimberley estd a punto de abrir una teterfa al pie del edificio
donde vivia la abuela, Yaya. Un proyecto que le es muy querido, en el cual ha invertido todos sus
ahorros. Sin embargo, un promotor sin escrapulos estd dispuesto a todo para comprar su tienda,
con el objetivo de demoler el edificio y construir en su lugar una residencia de lujo. ¢Logrard
Kimberley superar estos desafios y finalmente encontrar el amor? Un verdadero guién de pelicula
de Navidad... jpero peor!

Dedicatoria especial, La Comédiatheque, mayo 2013

En una pequena libreria, se estd preparando una sesién de firmas. Carlos finalmente ha decidido
publicar su primera novela. Todo indica que no serd un bestseller. Pero en la era de internet,
siempre es posible un milagro...

El Contrato, La Comédiatheque, marzo 2024

Alex escribe comedias para el teatro... que hasta ahora no interesan a nadie. Estd considerando
abandonar su carrera como dramaturgo para buscar un trabajo real... Es entonces cuando recibe
una llamada de una famosa productora parisina. Acaba de leer su tltima obra y quiere montarla.
iEs la oportunidad para que Alex vea reconocido su talento! Entusiasmada y apresurada, ella se
dispone a ir a su casa para que firme un contrato de exclusividad. Pero esta llamada inesperada es
seguida de otra. Daniel, el amigo de Alex, que ya tiene los derechos de la obra, le informa que
finalmente la va a montar. Ha invertido todos sus ahorros en alquilar un pequefio teatro. {Cémo
lograr que este simpdtico "perdedor” abandone su proyecto sin que parezca una traicién por parte
de su mejor amigo?

El infierno son los vecinos, La Comédiatheque, junio 2015

Rafael acaba de heredar de una anciana tfa, cuya existencia desconocia, un magnifico piso en los
elegantes barrios de Madrid. Acaba de recorrer la propiedad con su companera Clara, y ya estin
haciendo planes para su futura mudanza. Pero los secretos de familia son como los caddveres,
siempre terminan saliendo a la superficie...

El pueblo mdis bonito de Francia, La Comédiatheque, setiembre 2013

Rocamor de Cascabel estd a punto de ser proclamado el Pueblo Mds Bonito de Francia. Al mismo
tiempo, la segunda vuelta de las elecciones municipales podria llevar a la alcaldia a un candidato
del Frente Populista. En el bar La Parte de los Angeles, las fuerzas vivas de la ciudad debaten sobre
quién ganard, si el alcalde saliente o su oponente. Una serie de imprevistos perturba el buen
desarrollo de la votacidén, lo que confirma la célebre reflexién de Winston Churchill: la
democracia es el peor sistema, a excepcién de todos los demds.
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El pueblo mdis cutre de Espaiia, La Comédiatheque, mayo 2015

Algunos supervivientes de un poblacho moribundo, olvidado de Dios y rodeado por una
autopista, deciden inventarse un evento para atraer a los curiosos. Pero no resulta ficil convertir al
pueblo mds cutre de Espafia en un destino turistico de moda. Originalmente escrita en francés
bajo el titulo « Le pire village de France » esta comedia se puede ficilmente adaptar al contexto
geogrifico y cultural de cualquier pais de representacién, solo cambiando unas referencias en el
texto, y por supuesto el titulo. El pueblo mas cutre de Espafia o Argentina, Colombia, Guatemala,
México... Todos tenemos en nuestro pais unos poblachos que puedan competir para el poco
honorifico titulo de Pueblo mds cutre !

El Rey de los Idiotas, La Comédiatheque, abril 2017

En un pais imaginario que podria ser cualquiera, conforme se acerca la eleccién presidencial, un
partido en declive en las encuestas designa a un idiota de turno para que asuma la responsabilidad
del naufragio. Mientras tanto, promueven en secreto a un candidato externo al partido al cual
adherirse después de su victoria. Pero el idiota resulta impredecible... y los votantes también.

Frutas y verduras, Farsa filosdfica, La Comédiatheque, enero 2013

La fachada de una tienda de comestibles, que también hace las veces de librerfa, sirve como
escenario para deliciosos intercambios entre un tendero filésofo y sus peculiares clientes en busca
de respuestas a sus preguntas existenciales. Una farsa filoséfica que combina situaciones
rocambolescas con reflexiones sobre la absurdidad del mundo.

La Cuerda, La Comédiatheque, marzo 2024

En un pais bajo el yugo de un tirano, mientras la protesta crece y la represion se intensifica, un
médico y un sacerdote se enfrentan en torno a la cuestién de si el deber sagrado de sus respectivas
funciones prevalece o no sobre el de los ciudadanos que también son ambos. El asunto es nada
mis que la vida o muerte del dictador y, por lo tanto, la perpetuacién de la dictadura o la
aceleracién de su caida...

Los Flamencos, La Comédiatheque, abril 2023

La temporada empieza mal para Rafael y Fanny, que acaban de abrir en Las Saintes Maries de la
Mer un hotel llamado Los Flamencos : debido a una huelga que causa una escasez de combustible,
las cancelaciones caen en cascada. Tendrdn que convencer a los pocos ndufragos de la carretera
que han llegado a su hotel para que prolonguen su estancia, y si es posible atraer a otros turistas
para salvar el establecimiento de la quiebra. Afortunadamente, la Camarga y los camargueses no
carecen de encantos. Y la recepcionista tiene mds de un hechizo en su bolsa... Una comedia en
forma de homenaje irreverente a esta mitica region francesa : Camarga.

Los Turistas, La Comédiatheque, octubre 2011
Dos turistas llegan a la villa que han alquilado para las vacaciones en un pais del Magreb, en oferta
después de su reciente revolucién. Pero la casa ya estd ocupada por otra pareja...

No siempre la misica amansa a la fievas..., La Comédiatheque, setiembre 2014

El Sefior y la Sefiora Trompeta acaban de comprar el castillo en ruinas de Castelardén, y han
invitado a la alta sociedad del lugar para un concierto. Esperan asi ser aceptados como miembros
del Club Filantrépico muy exclusivo de la ciudad. Pero pronto la cabeza del pianista aparece
flotando en la piscina. Y pensar que apenas estamos en el aperitivo...
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Milagro en el Convento de Santa Maria-Juana, La Comédiatheque, deciembre 2015

En la tienda del convento cuyas ventas financian las buenas obras de las hermanas herbolarias, el
famoso elixir de Santa Marfa-Juana ha perdido todo el esplendor que tuvo tiempo atrds, hasta el
punto de poner en riesgo la economia de esta peculiar comunidad. Por suerte o por desgracia,
fallece Sor Ana, la encargada de la destileria del convento, lo que supondri la llegada de Sor Inés,
una monja novicia revolucionaria que la reemplazard en este delicado cargo. Sor Inés se las
ingeniard para renovar la férmula del elixir que da nombre al convento y decidird anadirle una
hierba misteriosa a la preparacién. El espectacular éxito del nuevo preparado dard mucho que
hablar y atraerd al convento a los jévenes del pueblo, a algin que otro comerciante de dudosa
reputacion y hasta a un agente del orden. ;Serd éste el dltimo milagro de Santa Marfa-Juana?

Nochebuena en la comisaria, La Comédiatheéque, octubre 2012

La noche de Navidad, dos inspectores estin de guardia, con solo algunos desamparados como
compaifa. En ese momento, el Ministro del Interior llega a su comisarfa para rendir homenaje al
compromiso de las fuerzas del orden. Por supuesto, nada sucederd como se esperaba...

Plagio, La Comédiatheque, abril 2018

Una comedia amoral sobre la vanidad de la gloria literaria. Desde la publicacién de su primera
novela, galardonada por el prestigioso Premio Nadal, Alex goza de su fama como escritor de
moda, y percibe los correspondientes derechos de autor. Le estdn esperando en el Ministerio de la
Cultura para entregarle la Cruz de Caballeros de las Artes y las Letras. Ahf es cuando Alex recibe
la visita inesperada de una desconocida que podria poner en peligro esta « historia de éxito ».

Por debajo de la mesa, La Comédiatheque, enero 2012

Para cerrar un sustancioso contrato con la Administracién, el Presidente de la constructora
agraciada invita al Ministro de Obra Publica a una cena. Con el 4nimo de que todo discurra por
caminos propicios contrata a una sefiorita de compafifa, para que se muestre agradable. Pero la
jovencita en cuestién acude a esa cita para reemplazar a una amiga, la cual sélo le comenté que se
trataba de un trabajo muy bien pagado como camarera. Asf que piensa servir sélo los platos que
aparezcan en el menud. Nada va pues a ocurrir como estaba previsto...

Prondstico Reservado, La Comédiatheque, febrero 2014

Paco se encuentra en coma profundo tras un accidente de bicicleta. El hospital avisa a sus
allegados, que hace tiempo le ignoran, para que decidan su suerte a fin de evitar mantenerlo
artificialmente con vida. Pero, la decisién es dificil de tomar ya que el paciente parece no ser

exactamente quien parecfa seryque guarda un secreto quc podrl’a acarrear grandes...

Reality Show, La Comédiatheque, enero 2014
O apresentador de um canal obscuro de cabo recebe um politico do qual deve garantir a
promogio. Mas a entrevista nio se desenrolard como planeado...
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Réquiem por un Stradivarius, La Comédiatheque, octubre 2025

Clara es una joven violinista virtuosa en la cima de su gloria, mientras que la carrera de pianista de
Leo, un poco mayor que ella, ya ha quedado atrds. Antafio fue su Pigmalidn, pero ahora es sobre
todo su acompaifiante y su representante. Hoy, la pareja que forman en el escenario y en la vida
atraviesa una crisis. Una disputa estalla justo cuando se disponen a salir para dar un concierto.
Para la ocasién, un mecenas ha aceptado prestar a Clara un Stradivarius de valor incalculable. En
ese preciso momento irrumpe en su salén una pareja de atracadores para un home-jacking...

Sin flores ni coronas, La Comédiatheque, setiembre 2014

La cremacidn de Jests estd prevista a las 15:35 en punto. Algunos parientes asisten a la ceremonia,
pocos, porque el querido desaparecido no solo deja buenos recuerdos. Pero un autor, esto es un
dicho, sigue viviendo a través de sus obras. ¢Y si este funeral resulta ser su mejor comedia?

Un atadd para dos, La Comédiatheque, enero 2011

Cuando dos candidatos a las elecciones, deben incinerar sus respectivas parejas el mismo dia del
escrutinio, se corre el riesgo de pucherazo en las urnas, sobre todo cuando el director de las
pompas funebres ha contratado a una ayudante algo incontrolable.

Un bulevar sin salida, La Comédiatheque, junio 2016
Fernando y Marfa Blanco quieren casar a su hija Clara con Gonzalo De la Vega, el hijo del alcalde
que estd a punto de ser reelegido. Pero nada saldrd como estaba previsto...
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Comedias surrealistas intimistas

Como un pez en el aire ? La Comédiatheque, octubre 2016

Sin ser filésofo y sin recostarse en el divin de un psicélogo, en nuestros momentos de ocio o
durante nuestras noches de insomnio, cada uno de nosotros se cuestiona el sentido de la vida. Al
menos el sentido de la suya propia. De esta manera, nos planteamos pequefias preguntas sin
grandes respuestas. O incluso grandes preguntas sin ni siquiera un atisbo de respuesta. A menos
que la rutina diaria de repente descarrile y nos arroje, con vértigo, al borde del abismo insondable
del sentido. Un fondo tormentoso puede entonces emerger a la superficie, dejando entrever,
como un monstruo marino, un sentido prohibido... que constituye la esencia trdgico-cémica de
nuestras existencias cotidianas. Un descenso cémico a las profundidades de nuestras vidas
superficiales...

Cosas del Azar, La Comédiatheque, abril 2017

En el Bar Azar, Vicky y Clara, con el coche averiado, se cruzan con Pedro y el fantasma de
Virginia. Un lugar curioso para un encuentro aiin mds curioso, que parece a la vez un reencuentro
y un ajuste de cuentas...

Crash Zone, La Comédiatheque, mayo 2017
Tres personas se han dado cita en la zona de un accidente para rendir un dltimo homenaje a su
hermano desaparecido en un desastre aéreo. Pero ¢qué pasé exactamente? ¢Y quiénes son ellos en

realidad?

Happy Dogs, Mondlogo tragicomico, La Comédiatheque, febrero 2017

Un hombre que perdié sus papeles debido a un malentendido, investiga para recuperar su
identidad antes de resignarse a convertirse en otra persona. Entre novela negra y fantasia. Un
breve relato en primera persona, tragicamente divertido, que también se puede presentar como un
mondlogo teatral.

Ni siquiera muerto, La Comédiatheque, febrero 2016

En el andén de una pequefia estacién de cercanias, un hombre y una mujer que no se conocen
esperan el tren que los llevard hacia el nuevo destino que han elegido mutuamente. Pero este tren
de las 8:30, que solfan tomar en el pasado, ha sido cancelado. El préximo tren llegard recién dentro
de tres horas. Esto les brinda una oportunidad de un encuentro improbable que podria cambiar el
rumbo de sus vidas...

Nocbhevieja en la morgue, La Comédiatheque, julio 2022

En la noche de Fin de Afio, un hombre estd de guardia en el Instituto Forense. Una hora antes de
las doce campanadas de medianoche, una mujer aparece frente a ¢l, cubierta solo con una sébana.
No sabe quién es ni de dénde viene. Y esta Nochevieja en la morgue, que se anticipaba aburrida
para morirse, resultard estar llena de sorpresas... Una comedia a la vez romdntica y absurda, con un
fuerte toque de humor negro.
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Preliminares, La Comédiatheque, noviembre 2020

Un hombre y una mujer se encuentran cada dfa en un café. Sentados solos en mesas separadas, se
observan de reojo con curiosidad, sin atreverse todavia a hablarse. ¢Sucumbirdn al deseo de un
encuentro cuya realidad no necesariamente estard a la altura de lo que ambos habfan fantaseado?
Conocerse siempre implica reducir las posibilidades. Quedarse en los preliminares implica correr
el riesgo de perderse lo esencial...

Un sueiio de casa, La Comédiatheque, junio 2019

Cuento atrds... Una pareja acaba de comprar la casa de sus suefos, a un precio sorprendentemente
bajo. ¢Qué habrd pasado en esa casa para que nadie la quisiera comprar antes? Los anteriores
propietarios murieron alli en circunstancias tan dramdticas como misteriosas... Un cuento
filoséfico en forma de cuenta regresiva sobre el destino tragicémico de la humanidad en general, y
de la pareja en particular.
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Comedias surréalistas societales

cHay algun autor en la sala? La Comédiatheque, enero 2021

Han pasado siete afios desde el cierre de todos los teatros debido a la crisis sanitaria. Tres actores
presuntos llegan al escenario para un casting. A menos que sea una lectura publica. O incluso el
estreno del espectdculo... El problema es que no tienen el texto de la obra. El autor todavia no la
ha escrito. Tendrdn que improvisar...

¢Hay algin critico en la sala? La Comédiatheque, enero 2012

Para Fred y Sam, esta primera participacién en el Festival de Avindn es un suefio que finalmente
se hace realidad. Pero en Avifidn, los suefios a veces se convierten en pesadillas. Inmediatamente
después de la primera representacién, una critica destructiva disuade al publico de presenciar esta
obra que ya tenfa un mal comienzo. Al borde del naufragio, y asumiendo todos los riesgos, estos
dos simpdticos perdedores optan por una solucién radical... Un homenaje a todos esos actores en
la sombra en busca de un poco de luz, y un elogio al fracaso cuando estd magnificado por la
pasion...

Crisis y castigo, La Comédiatheque, junio 2012
Un actor en paro es contratado por una banca en quiebra para servir de chivo expiatorio. La
pesadilla tan sélo acaba de comenzar...

El Sorteo del Presidente, La Comédiatheque, junio 2021

En el dnico bar de un pueblo despoblado a causa del éxodo rural, para olvidarse de su triste
realidad, los duefios y los pocos clientes que les quedan inventan noticias falsas... aunque algunas
de ellas podrian ser profecias.

Flagrante delirio, La Comédiatheque, octubre 2015
Un caddver en un sauna y una historia de plagio. EI Comisario Navarro se encarga de una
investigacién que parece conducir a un asunto de Estado. A menos que todo esto sea solo teatro...

Happy Hour, junio 2008

En un bar nocturno, bajo la vigilancia de la policia que busca a un peligroso psicépata, un
inquietante camarero (o camarera) hace de confidente para clientes solitarios que tienen citas con
misteriosas parejas conocidas en internet...

Habia una vez un barco chiquitito, La Comédiatheque, junio 2018

Seis personajes misteriosos estin varados en una isla debido a una huelga de ferry. Todos tienen
una buena razén para querer regresar al continente lo mis rdpido posible. Embarcan en un barco
de pesca dirigido por un coyote improvisado. Pero el precio a pagar por esta travesia serd mds alto
de lo esperado... Una fibula humoristica sobre los problemas de nuestra sociedad.

La funcion no esta cancelada, La Comédiatheque, febrero 2022

Un grupo de actores se prepara para entrar en escena en una obra sobre las Gltimas horas de la vida
de Moliere. Nada estd listo y las dificultades se acumulan. Incluso el robo de la recaudacién del
dfa... ¢Deberfan cancelar la funcién y precipitar as la ruina de este teatro al borde de la quiebra, o
jugar cueste lo que cueste?
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El Joker, La Comédiatheque, deciembre 2013

Un guionista con problemas informdticos e inspiracionales recibe la visita de un extrafio
reparador. Todos tenemos derecho a un Joker.

El reverso del escenario, La Comédiatheque, noviembre 2012

Justo antes de que se levante el teldn, los actores ensayan una ultima vez. Pero un evento
inesperado compromete el comienzo del espectdculo. Una alegre farsa sobre el mundo del teatro...
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Comedias simbolistas intimistas

Déja vu, La Comédiatheque, deciembre 2022

En un futuro donde el suicidio asistido ha sido reemplazado por un reciclaje voluntario, un
hombre y una mujer, que se conocieron justo antes de su recondicionamiento, reaparecen en el
hogar completamente ordinario de la pareja ya obsoleta que estin destinados a reemplazar.
¢Queda algo del amor cuando uno lo ha olvidado todo?

Horizontes, La Comédiatheque, ocubre 2025

En una tierra de nadie con apariencia de purgatorio, tres personajes que han perdido la memoria
contemplan el horizonte en busca de respuestas a sus preguntas existenciales. Pero ¢de qué
horizonte se trata exactamente...? Una tragicomedia de reflexién cientifica y filoséfica sobre el
ciclo eterno de la vida y la muerte.

Los Naufragos del Costa Mucho,La Comédiatheque, setiembre 2015
La vida es un crucero... que tarde o temprano termina en naufragio. Una comedia de teatro para
un hombre y una mujer.
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Comedias simbolistas societales

Apenas un instante antes del fin del mundo,La Comédiatheque, 2020

Tres personas que no se conocen son convocadas a participar en un jurado popular. Al menos eso
es lo que les dijeron. Pero el lugar donde fueron reunidas no es un tribunal. Comprenden que
estdn alli para decidir juntos cémo lidiar con las consecuencias de una catdstrofe inevitable que
debe golpear al mundo en un futuro muy cercano. Las opiniones divergen y acontecen
abundantes giros para relanzar el debate. A lo largo de este especticulo inmersivo, el publico
también serd llamado a expresar su opinidn para guiarles en sus elecciones, de modo que tomen la
mejor decisién posible para enfrentarse a la peor situacién imaginable.

Despucés de nosotros el diluvio, La Comédiatheque, agosto 2019

En una Tierra que se ha vuelto inhabitable debido al calentamiento global, una humanidad
moribunda estd viviendo sus tltimas horas. Dos hombres y dos mujeres estin a punto de partir en
una nave espacial hacia el planeta desconocido que podria servir como su dltimo refugio. La
misién de estos cuatro “elegidos” : dar a la Humanidad la oportunidad de perpetuarse después de
haber causado su propia desaparicién a través de su locura autodestructiva. ¢Pero tal humanidad
realmente merece ser salvada? No todos estin de acuerdo...

Cuarentena, La Comédiatheque, febrero 2010

Cuatro personas que no se conocen se encuentran, por desgracia en cuarentena, en lo que resulta
ser un teatro abandonado. Detrds de un cristal imaginario, unos individuos (los espectadores) les
observan. Los supuestos enfermos se preguntan: «por qué virus podrian haber sido infectados?
¢qué riesgo tienen exactamente? ¢cudndo y cdmo va a terminar todo esto?». Poco a poco se
desvela que este callejon sin salida se sitdia en un futuro préximo en el que Gran Hermano reina
como dueno, y que la razén de esta cuarentena no es quizis estrictamente médica.

Fuera de juego, La Comédiatheque, marzo 2015

Cinco personas que no se conocen y que no tienen nada en comun se despiertan encerradas en un
lugar desconocido. ¢Quién las ha llevado alli y por qué? La llegada de sus dos secuestradores trae
mds preguntas que respuestas... Dejando de lado sus divisiones, los rehenes se ven obligados a
priorizar el colectivo para esperar llegar a la prérroga. Todo mientras evitan cuidadosamente el
fuera de juego...

Cuatro estrellas, La Comédiatheque, febrero 2020

iSi dos son compafifa y tres son multitud, con cuatro uno sobra en esta alocada comedia espacial!
Cuatro pasajeros que no tienen nada en comdn participan en un viaje turistico al espacio. La
convivencia de estos resulta de lo mds normal, hasta que la torre de control les dice que debido a
una fuga de oxigeno, tendrin que ser repatriados urgentemente. Con el pequefo inconveniente
de que no habrd suficiente aire para todos ellos. Uno se debe sacrificar, de lo contrario, todos
morirdn. Tienen una hora para decidir cudl serd el que se convierta en héroe o asesino... El reloj
estd andando.
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Jaque Mate, La Comédiatheque, junio 2020

La politica a menudo se asemeja a una partida de ajedrez, excluyendo cualquier nocién de moral.
Ya sea que unos u otros jueguen con las piezas blancas o negras, siempre se trata de un bando
venciendo al otro para que solo quede un rey. Un juego absurdo, ya que con la derrota del
oponente, también termina el juego. Y el tnico futuro posible no puede ser mis que una posible
revancha. Este es el tema de esta comedia mordaz donde el rey y la reina, y aquellos que intrigan
para reemplazarlos, no dudan en sacrificar peones para ganar la partida. Una ilustracién
tragicémica de las extravagancias a las que pueden entregarse aquellos que sucumben al virus de la
politica...

Las Piramides, La Comédiatheque, abril 2024

En un lugar cerrado y misterioso, que podria ser un asilo de locos... o el teatro del mundo, se
encuentran detenidos algunos parias que han perdido la Fe. La Fe en Dios, pero también la
creencia en todos los principios sobre los cuales se basa nuestra sociedad. ¢Y si el propio creador ya
no creyera en su creacién? Es urgente motivar nuevamente a estos incrédulos antes de que un
escepticismo contagioso provoque el colapso general del sistema.

Prebistorias grotescas, La Comédiatheque, diciembre 2012
En una posible prehistoria quizds por venir, Sapionces y Nandertales conviven en armonfa. ¢Pero
dos especies humanas, no es acaso demasiado?

Un pequeiio paso para una mujer, un salto bacia atris para la Humanidad, 1a
Comédiatheque 2023

Una pareja de astronautas se dirige a Marte con el objetivo de establecer una colonia y sentar las
bases de una nueva Humanidad... mds humanista. Tras un misterioso accidente, este viaje espacial
se convierte en un viaje en el tiempo... Entre un futuro apocaliptico y un pasado que lleva consigo
las semillas de las catdstrofes por venir, puede ser tentador querer reescribir la Historia... jy por
qué no la Biblia!

Una vocacion frustrada, La Comédiatheque, marzo 2025

Ariel, una joven estudiante, tiene una cita con el director de la Academia de Bellas Artes de Viena,
quien debe decidir sobre su candidatura. Mds de un siglo antes, el director de la época, Christian
Griepenkerl, rechazé la de un tal Adolf Hitler. Una vocacién frustrada que, indirectamente,
desencadenarfa las desastrosas consecuencias que todos conocemos. ¢Puede una decisién
aparentemente trivial, al modificar un destino individual, cambiar el curso de la Historia? Nunca
lo sabremos... a menos que podamos retroceder en el tiempo y experimentar los efectos de otra
eleccién. Esta tragicomedia plantea con humor las preguntas fundamentales que han obsesionado
ala Humanidad desde siempre.
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Comedias objetivitas intimistas

i Tranquilo!, La Comédiatheque, mayo 2025

Una comedia de sketches en forma de juego literario. Cada una de las quince escenas para dos
personajes que componen este recopilatorio comienza con la misma réplica: Prométeme que no te
vas a poner nervioso. Una oportunidad para abordar con humor los temas mds absurdos... que a
menudo revelan nuestra mds profunda humanidad.

Alban y Eva, La Comédiatheque, abril 2018
Un hombre y una mujer en su jardin. ¢Son los primeros o los tltimos? ;Son siquiera una pareja?
Solo Dios lo sabria, si no estuviera ya muerto... Comedia de sketches para una o varias parejas.

Cara o Craz, La Comédiatheque, mayo 2022

Vicente y Antonio son dos actores que antes eran amigos, pero que no se han visto en afios. Con
el tiempo, su amistad se ha convertido en una rivalidad tanto profesional como amorosa. Uno de
ellos ha citado al otro en el escenario de un teatro para reconectar con esa amistad que se ha ido
con su juventud. Este intento de reconciliacién se convertird en una confrontacién antes de tal
vez llevar a un proyecto inesperado.

Ellay El: Mondlogo interactivo, La Comédiatheque, junio 2003

La apasionante aventura de la vida en pareja... Ella y El nos propone un recorrido en clave de
comedia, por diferentes escenas del amor actual : el primer encuentro, la noche de bodas, la
convivencia en el hogar, los amigos, los vecinos, los hijos, el trabajo, el deseo, las frustraciones...

En Blanco, La Comédiatheque, febrero 2020
Como los agujeros negros, los olvidos abren portales hacia universos paralelos desconocidos...

Comedia de sketches

La Barra, La Comédiatheque, marzo 2010
En la barra de un café, a la hora de hacer balance, una mujer que se autodenomina autora cuenta a
la duefia momentos significativos de su vida. Estas narrativas fantasmdticas cobran vida en la sala

del bar...

Los Rebeldes, La Comédiatheque, mayo 2020

En la adultez, nuestras vidas no siempre son como las habfamos sofiado a los veinte anos. Por el
contrario, el recuerdo idealizado de nuestros veinte anos suele estar bastante alejado de la realidad
de nuestra juventud. Entre nuestras vidas sonadas y nuestra vida real se esconde la nostalgia de
todas las posibilidades. Queda la eterna pregunta: jrealmente podriamos haber vivido otra vida, o
todo esto estaba escrito de antemano? Esta comedia agridulce dibuja con pequenas pinceladas el
retrato tragicémico de algunos personajes con destinos frustrados.

Muertos de la risa, La Comédiatheque, octubre 2009

Sainetes cédmicos sobre el tema de la muerte, que mezclan humor negro, absurdo y reflexiones
existenciales. Cada sketch, concebido como una mini-historia auténoma, aborda temas
universales a través de situaciones inesperadas, que a menudo culminan en un giro final que
trastoca todas las expectativas.
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Comedias objetivitas societales

iDemasiado es demasiado! La Comédiatheque, junio 2024

Una comedia de sketches que aborda de manera humoristica temas siempre actuales, partiendo de
esta constatacién tragicémica: cuando uno no se mueve durante demasiado tiempo, acaba
encontrindose en otro lugar sin darse cuenta, porque el mundo a su alrededor ha cambiado...

A corazon abierto, La Comédiatheque, agosto 2019
En un bistré ubicado frente a un hospital y dirigido por un peculiar duefio, se cruzan los destinos
de hombres y mujeres en busca de un corazén disponible. Ya sea para un trasplante o algo mis si

hay afinidad...

A ratos, La Comédiatheque, abril 2020
Desde la prehistoria hasta el fin del mundo, algunos destellos de nuestras vidas insignificantes

Asesinos de bromas, La Comédiatheque, setiembre 2020

Asesino a sueldo, una profesién poco conocida pero de utilidad publica, y un oficio con futuro,
especialmente en tiempos de crisis. En la mesa de una cafeterfa se cruzan varios personajes que
ejercen esta noble funcién, junto con sus clientes, cuyos motivos son tan diversos como
sorprendentes. ¢Y ta? Si pudieras eliminar a una sola persona en este mundo sin sufrir
consecuencias, ¢lo harfas? ¢Y a quién elegirfas?

Aviso de paso, La Comédiatheque, enero 2014
En el vestibulo de un edificio, entre los buzones y el cédigo de acceso, extrafios personajes se
cruzan sin siempre entenderse...

Breves de escena, La Comédiatheque, junio 2022
Comedia de sketches Un teatro también puede ser el escenario donde ocurren historias raras que
tienen ...

Breves del tiempo perdido, La Comédiatheque, marzo 2007
Sobre el tiempo, la vida, la muerte, el amor... y el eterno regreso.

De verdad y de broma, La Comédiatheque, febrero 2021
Si a veces es dificil distinguir la verdad de la mentira, se puede disfrutar ...

Dramedias, La Comédiatheque, febrero 2018

Si el mundo es un teatro, la obra suele ser un fiasco. Su autor permanece anénimo, y los papeles
secundarios son los primeros en ser olvidados. Entre el absurdo y el vodevil se representa la
tragicomedia de nuestras vidas ordinarias. Lo importante es no arruinar la salida...

Entre Bastidores, La Comédiatheque, junio 2025

Los altibajos de la noble profesién de actor, a través de una quincena de escenas breves que
destacan con humor los defectos de lo que también podria considerarse como el oficio mds
antiguo del mundo.

Escenas callejeras, La Comédiatheque, marzo 2014
La calle es un escenario al aire libre donde a veces ocurren historias extrafias......

Memorias de una maleta, La Comédiatheque, agosto 2018
Si una vieja maleta pudiera hablar, seguramente nos contarfa extrafas historias.
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